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تحتل افلام التحريك ‏ سواء ما كان مها 
رسوما متحركة » او الام دمي , أو اي نمط آخر 
من انمالك التحريك . مو قما مهما في عالم المتنعام 
وتتعاظم اهمية هذا الموتع باستمرار © وبتجلى 
ذلك في تزايد عدد فئائي التحريك في العالم , 
وتعدد أساليهم واتجاماتهم » واحتفان الدول 
والؤمسات والجميور لهم » وتخصيس ماحات 
ليبة من مهرجانات اينما في العالم لجيودهم . 

ولم تقتدر اهمية أفلام التحريك واهتماماتها 
على عالم التسلية. ودنيا الصغار فقط '( بالرغم 
من أن هذين الجانبين مما لايستينان بتدرهيا 
واميتيها ) بل تعداهها الى اهتيامات نكرية 
وتعليمية واعلامية وثقافية مختلفة ( وفي مادة 
هذا الكتاب ما يغني هذه الجوانب وبعرف بها ) ٠.‏ 

وهذه المادة المجموعة في هذا الكتاب منشورة 
في ( موسوعة.الفيلم العالية )' ومكتوبة يقلم الناقد 
والمؤرخ السينمائي البريطائي المسروف الدكتور 
( دوجر مالفيل ) . 

و( موسوعة الفيلم العاللية ) 

(تصل 01 مله عرماء زعنة1 امم اأسمعاصآ ملم 
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هذه جيد علمي تيم وهائل يقلي تاريخ 
السيئما ونثاطاتها منئذ البدايات حتي عام 1111 
( ما قبل صدورها بعام واحد ) , اضطلم به فريق 
عمل من الهتمين يشؤون السيئما ( أربعة عثر 
محررا بشكل اساسي ) تحث ادارةٌ واشراف 
الدكتور ( روجر مانفيل ) . وقد رتبت الواد فيها 
وفق الحروف الابجدية لتشمل عثرات الاسماء 
والعئاوين من المخرجين والميثلين وفئاني الميثماء 
فخلا عن ابرز الاتجاهات والنشاطات السيتمالية؛» 
مع جيلة ملاحق ونبارس على قدر كبير من 
الآعمية والدقة العلبية , لتظهر في مجلد فلخم 
( في خمسمائة واربع وسبعين مفحة © من القطع 
الكبير وبالحرف الصفير؛معكميةكبيرة م نالصور) . 
وتد طبعت هذه الموسوعة اللريطانية في وكير 
باليابان ( لاسباب طاعية خاصة ) ومدرت في 
عام قله 2 
وليس الدكتور 0 ددجر مائفيل ) بغري 

على ستايمي مؤون السيئما في العالم العربي 
نلقد سيق ان اصدرت ( وزارة الثقانة والأرماد 
القومي في القاهرة . المسة المصرية العامة للتاليف 
والتبرجمة والطباعة والشر ) ترجمة عربيةلواحد 
من مؤلفاته »؛ وهو الوسوم ؛ « الفيلم والجميور » 
( ترجمة : برلنتي منمور ‏ القاهرة ب دار الفكر 
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/ مكتبتنا العربية 





لت ا 
العربي : دار الجيل للطاعة ب منة الطبع غير 
مذكورة فى 154 صفحة ) . وقد حدر في أوائل 
ا ا 
الثقافة والحباعة السيثمالية كانت اففل 
وامدر في هذا المجال في اللفة العربية . ولم 
تحدد هذه الطبعة تاريخ تأليف ( سائفيل ) لهذا 
الكتاب , وهو مؤلف في عام 11616 بدلالة ماورد في 
صفحة ٠١.‏ من تلك الطبعة . ونصول هذا الكتاب 
هي : ( العلاقة بين الفيلم والجعهور في الفيلم 
العامت والفيلم الناطق ) ؛ و ( الفيلم كصناعة ) » 
و( السيئما واللجتمع ) ؛ و ( التلفزيون والفيلم ) ٠‏ 


و (روجر مائفيل  )‏ كمأ عرفت به الموسوعة 
هو محاشر ومؤلف لمدد من الكتب عن الفيلم » 
نضلا عن كونه كاتب مسيرة ومؤرخا . وقد كان 
مخرجا في اكاديمية الفيلم الريطانية لاثنتي عشرة 
منئة » وكان مستثارا لدي جمعية فئؤن ألفيلم 
والتلفزيون ومديرا لمجلتها . وهو كاتب شيتارير 
للانلام الاخبارية والوثالقية وافلام التحريك 
وهو ايثا رئيس قم تاريخ الفيلم في مدرسة 
الفيلم اللندنية . حصل على دكتوراه تلسفة من 
جامعة لندن . وني عام 1191 نال اول دكتوراد 
ديع رم فد الو ركم 


وزيادة على هذا نتول : نتلا عما جاء في 
كتاب « الغيلم والجمهور 4 © انه قد عمل قبل 
الحرب المالية الثائية في مختلف الاعمال التي 
تتعلق بالادب والفن 4 نقد حائر ف الادب وفي 
السرح وني الفيلم » واخرج ومثل في اكثر من 
خمين مسرحية + كما ساهم في نكوين عدد من 
جمعيات الينما . وخلال الحرب عمل في قم 
الاثلام بوزارة الاستعلامات البريطانية . وحين 
انشنت اكاديمية الغيلمٍ البربطانية في مئة 151419 
وعي الجبعية التي تظم كبار الشحئلين بصئاعة 
النيمنا 'عين مديرا لها . وقد وشمع عدة كشبا+ 
منها : كتاب بعنوان « الفيلم » اخرجته سلسلة 
كتب اللبليكان : وكتاب « متعد في اليلما » 4 
وكتاب « على اليواء » وصىقى دراسة للراديو 
والتلفزيون . كما كان رئينى تحرير عصدد من 
الدوريات اليتمائية . 

ويتضح من هذا أنه قريب تماما من صناعة 
السيئيا ؛ ومن عالم الرسوم المتحركة بالاات , 
ولتد اشار ‏ ضمن هله الادة المجبوعة ف كتابنا 
1 الى صدد من مؤلفانه ‏ بمقرده ؛ او 
بالاشتراك مع غيره ب وعلى رامها : « التجريب 
ل لكيه 
11 »2 4 وه تقنية فيلم التحريك ب 1هم1! 20 
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« التمميم الحركة 1١955‏ » , و« الفن 
مشحراقا ب أ 3 والثلائة الاخيرة منها 
بالاث شتراك هعم ( جون هالاس ) . (راجع بشكل 
خاس : ترجميتي : (هائر ربخدر ) و( جرن 
هالاس ) في تراجم اعلام فن التحريك نيما ياني ) ٠‏ 

واذ ان هله الادة الخاصة بفن التحريك 
هي نقرة واحدة .من نقرات هذه الوسومة ؛ نان 
من الطبيعي آلا يفصل كاتبها كثيرا في التعريف 
بفثاني فن التحريك في هذا الموفع . تاركا ذلك 
الى المواد الخامة بهم . ومن هنا كان من 
القروري ‏ اكمالا للعمل ‏ أن اتابع التراجم 
الخامة بالاعلام المذكورين في هذه ألادة عبر 
مفحات الوسوعة 4 وقد كان عدد من ليم مثيم 
تراجم مستقلة : مبعا وعشرين أسما © نقيت 
بترجمتبا والحاتبا تقبماثانيا المقالة الاسامية ى 
ورتبت هله التراجم ونق تنلل حروتف 
البجاء ‏ بالطع . ومعظم هذه المواد مكتوب بقلم 
(روجر مانفيل ) نفه . بحكم قربة من الوضوعت 
وبعضها مكتوب باقلام المحررين الآخرين » وقد 
ترك اليعفن الآخر منيا غفلا من التوقيع + دون 
ان يعني هذا بالفرورة ان كاتب هله الواد الغفل 
هو ( مانفيل ) نفه ؛ بقدر مابعني انها نتاج جهد 
معترك ؛ ولا سيما ان الموسوعة حريصة على 


؟ 


تثبيت اسم كاتب كل مادة في ذيلها , احقاقا للحق 
واحتراما للجيد المبذول . وقد حرصت على 
نثبيت اسم كاتب كل مادة في ختامها ولهذه التراجم 
اهمية كبيرة في التعريف بيؤلاء الفنانين وجبودهم؛ 
وتطور اهتماماتيم ونششاطاتهم وجيودهم الاخرى 
في غير مجال التحريك ٠‏ 

واحب أن هذه هي المرة الاولى التي تنشر 
نيبا : في اللغة العربية ؛ مثل هذه الادة اللجمرعة 
في التعريف بفنائي التحريك هؤلاء » وبتاريخ 
تطور أفلام الرسوم المتحركة والدمى .م 


واذا كانت هذه المادة تعبر عن آراء الدكتور 
( روجر مالفيل ) بالذات ثان هذ! لوحده لين 
بالشيء الي . كما أن وقوقيا عند عام 19/١‏ 
( وهو ليس بالعيد جدا على آبة حال ) لا بقلل 
من شان هذه المادة مادامت لاتزال بعيدة عن 
نطاق الاهتمام والثشر في العربية . 

ولقد نضلت معدم اثقال البحث بالهوامشن 
(١‏ للتعريف بالاعلام الذين ترد امماؤهم عرضا »+ 
أو للتعليق على الافلام المشار اليها ‏ وبخاصة 
ماسبق عرفه مئها عئدنا ) 4 تاركا للمادة اللجمرعة 
ان نقدم نفها بنفها 4 مع الاعتراف بان مخاطبة 
القاريء الاوربي وااشاهد التريب الملة بالعروض 
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ا 


السينمائية عموما وبائلَام” التحريك على وجه 
الخصوس تختلف عن مخاطبة القاريء والمشاهد 
عندنا في العالم العربي ٠‏ 

ولقد رضيت لنفسي أن اتتحم هذا المجال ؛ 
ولت الترجمة بحرفتي . وعذري الي قريب 
من المونوع » شفوف به © متايع لجوانب متعددة 
تتعل به . 

واذا كان المشاهد العربي يعاني من قصور 
هالل في مثاهدة الافلام الروائية المديدة التي 
تغذيا قنوات الانتاج الينمائي العالمي ومتابعتها » 
فمن الوائح أنه يعائي قصورا أشد في مجال 
مشاهدة افلام الرسوم المتحركة والدمى 4 وبخاصة 
ماكان منها على مستوى فئي وفكري رفيعين ٠‏ 

واخيرا » امع هذه الادة التاريخية والنقدية 
القيمة بين بدي التاري '+ راجيا ان تيد ثفغرة 
واضحة في الكثبة الينمائية العربية : ملتما 
العذر ملفا عن أي تقمي في ايصالها . 





© رضا الطيار 
ارذورافةا 


القسم الأول : 

.فن التحريك اأطلاء 

فن التحريك 281086تمنسعف هر نقل تثنية 
الصرر المتحركة الى الفن التشكيلي او التخطيطي. 

وف حالة الصررة المرمومة © ينبفي ان 
تبيا الصور في سللة ذات اختلانات طفيفة 
متدرجة في هيثة الاشكال ب وهي مظاهر كبح 
الحركة . وعندما تصور هذه السلسلة من العور 
بواسطة الكاميرا اليئماية حورة بمد أخرى : 
ثم تعرض 4 فان ذلك يخلق الايهام بالحركة على 
الناشة : تماما مثلما تخلق ملسلة الصمور 
الغوتوغرافية الثابتة في الفيلم الاعتيادي ( فيلم 
الحركة الحية ) الابيبام بالحركة عندما تعمرض 
باربع ومشرين صورة في الثانية في الفيلم الناطق ,ع 
أو بت عشرة عورة في الثانية في الغيلم الصامت. 
اما في حالة الموفوعات والاشكال اللدائنية 
( البلاستبكية ) ؛ من مثل اجام الدمى ذات 
الابماد الثلائة : فان فن التحريك يعني التنظيم 
الدقيق لوضمية الاشكال وتمبيراتها , والتي تسجل 


على التعاقب عورة بمد عورة بواسطة وسائل 
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التصوير اليئمائي التقطلع , حبث تنتوقف 
الكاميرا بعد كل مورة عند التعريضش . ولايوجد 
هناك حد ولا نهاية لتنوع التخطيطات التي يمكن 
ان تمنح لها الحركة بواسطة وسائل فن التحريك. 
ومن المكن لها أن تظهر بمتلير علبيعي كما في أي 
تصوير فوتوغرافي 4 او باسلوب فني رفيع كنا 
لو كانت لوحة لبيكامو . ان فن الشحريك هر 
التقئية التي تبعث الحياة والحركة والتشخيص 
والسخصية المميزة في ابة حور يمتى الفثالون 
التخطيطيون بخلقيا ؛ مهما كانت متطرفة ؛ء 
محكومة فقعل بغفوابط الفرورات التقنية المرتبطة 
بالوسائل التي يصنع بها الفيلم ٠‏ 


تاريخ فن التحريك : 

منذ البدأية حتى حوالي عام 196٠‏ 

من الوافح ان اية نظرة. الى أي من انجازات 
( لوميير ) المبكرة في حدود 1813514840 انما 
تبعث على ادراك ان الوموم الصورة نوتوغرافيا 
يمكنها ان تحل محل الصور الفوتؤغرافية الحية 
الستخدمة ني مناعة الفيلم الاعتيادية . على أن 
من الممتاد اعتبار ( اميل كول ) اول فئان تحريك 
مؤسي لهذا الفن » ولم تظير افلامه الاولى حتى 
عامي 11.515.8 4 وقد كانت قصيرة جدا , 
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تتخدم اشكلا شبيهة باعواد ثقاب سفيرة 
متحركة , وغالبا ماتكون على شكل خطوط تحديد 
خارجية بيفاء مرسومة على خلفية سوداء 
وهذه الاثلام هي 2 فانتاسماجرري انف 5 


و « كابس فانتوش * + و « فاجمة لدى 
عاللة نانتوش »2 ؛ وغيرها . وقد امبح ( فانتوش ) 
هو الشخحية النمطية الألوئة في افلامه . وهو 
لموذج لاي شخصص هزلي © غير محفلوفك ولكنه 
مرن ٠.‏ 
على أن ( كول ) كان مسبوقا . وكجزء من 
تفاصيل ماقبل تاريخ الينما ؛ بعدة اشكال من 
الفن . من مثل الاشكال المختلفة للألعاب البصرية : 
والتي أرعصت بشكل اكيد لباديء ثن التحريك ٠‏ 
أن الاطراف ( الايدي والارجل ) المتعددة 
للحيوانات القافزة في رسوم الكبرف في التميرا 
ولاسكو كانت .هي الباقة وستدين لها صور 
فناني التحريك بفضل الريادة . كما ان مسرح 
خيال الثلل الصيئي هو السلف المباشر اشم 
التحريك القائم على الصورة الفلية ( اي انلام 
يز ضمقة]1"81 وميكلمة فرنية تمش فن اهار 
اشباح نورانية في مكان مظلم © ولمئسن أبفسا : الافراط 
لي استخدام الخوارق والعجائب ( لي الآداب والفثون ) .. 
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خبال الفلل ) 20 وكان هذا قد انتقل الى أودبا 





(5) (فيلم خيال اللل ) هو نوع من افلام الرسوم اللتحركة 
ابتكرته ( لوتى ريئيجر ) ( راجعها لي التراجم ) » وفيه 
لستخدم رموم اللقلال ‏ آي الرسوم التي لشتمل قط 
على تحديد للخطوط الخارجية للجسم امرسوم ؛ دون 
تحديد اتفاصيل الجسم كقتمات الوجه ومااليها-كيادة 
لفيلم امرسوم المتحركة © فتقص هلة الرسوم الص؛وعة 
هن معدن راليق » لم لواسع فوق خلفية من مادة شفافة 
مزيئة يمناظر أمدت باستمبال طبقات متمددة من مادلها 
... (انظر ؛ ( مميدم الفن اليكمائي » ب اعفاد 1 
احمد كامل هرسي ©» ومجدي وهبة س وزارة الثقافة 
والاعظام * الهيثة المصرية العامة للكتاب . القاهرة : 
لاحل اص ول )ا, 

واود ‏ في هلز الوفع . أن أشيب بهذا الجهد 
العلمي القيم الذي السطلع به شضخصان فقط ؛ أحدهما 
( أحمد كامل عرسي ) مخرج ومؤرخ سيثمائي مصري 
عمروف . ويهتم هذا المجم بالجائب الحرثي والفيلي 
من صئامة اليثها » وبتثاول المصطلحات الخاصة 
بصتاعة اليثها ولوازمها وأذوائها "+ فرابها حسب 
حروف الهجاد وفق المصطلخات الاتكليزية » ويضع 
مايقابل هذه المصطلحات باللرئسيلة 6 ثم يجتهد في 
#مريبها وابتكار مصطلحات مقابلة لها بالمربية » ليقوم 
بعد هذا بمحاولة التعريف ل بشكل دقيق ومركر ا 
ببدلولات مله الممطلحات والقصود بها . ويزداد 
ادراكتا لاهبية هذا الجهد ( .١ه‏ صلفحة من القطع 
يهم 
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خلال القرن الثامن عثر ليغدو نوعا مفضلا من 
الوان التلية . وكان ينجز في الماضي باستخدام 
اشكال مسطحة ذات اطراف ملتمقة بيبا بمفامل») 
تقرب الى شاشة شغافة وتفاء من الخلف بمصادر 
خولية . 

وهناك فثان مبدع في التاريخ الابق للصور 
المتحركة ؛ ذاك هو ( اميل ريئو ) . فان جهازه 
المى ( البراكينوسكوب ) , والذي الجره في 
اواخر القرن التاسع عشر + تد كان تطويرا 
للمبة البصرية الممروفة باسم ( الزويتروب ل أو : 
عجلة الحياة ) س وهو جهاز قائم على اختلاس 
الننلر من خلال ثقب فيه © وعندما يدار يسمح 
للعين برؤية سللة من النتي عثرة حورة أو 
نحو ذلك في تتابع سريع مما يكمل للعيان حركة 


الكبر ) اذا ما تلكرنا أن الكنب الدائم لتنسيق التعريب 
الوط العربي؛ والتايع لجاممة الدول العربية » ومقرول, 
: الرباط » بما اصعره من الماجم الخاصة بتعريب 
مصطلحات العلوم ( وعددها لا يتجاوز الخمسسة عشر 
معجما 2 نماون على انجازها عدد من الباحثين على نطاق 
الوطن العربي كله ) لم يتصرف يمد الى محاولة تبريب 
ممطلحات الفئون ؛ وفن السيئما بالذات , وقد افدبت 
من هذا الممجم كثير! في مجال اختياراله للمصطلحات 
الخاصة بالجوانب الحرفية والفتية » والتمريف بها . 
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27 بي يتفز في دورة تستغرق 
ثانية ا يمي اعادة هذه الحركة الى 
مالائهاية ب لقد رسم ( ريئو ) سلاسل مديدة من 
المور اللوئة وكان يعرفها في مسرحه الممى 
ب ( المسرح المرئي ) في عام 18415 حيث كان جهازه 
هذا بتذنف ورا تشمكن على شاشة ذات نوع 
خا امام هذا الجياز؟») . ولكن هذا الجهاز 
أقرب الى الفانوس الحري مله الى 
( اليثماتوغراف )440 مادام التموير الفوتوغراني 
لابدخل في هذا الميل . وكان يدير الصور في 
دآخله بواسطة اليد ؛ وهذه الصور مرسومة على 
عجلات من اللسيلينويد ٠‏ 


وهناك فدان آخر رقيع في ابداعه وخياله 
ربعا كان سيتخدم فن التحريك شل داع 
ذاك هو ( ميلييى ) .. ولكئه كان كان يفضل أن 
بخلق « فانتازياته © الفرقة في الخيال عن طريق 
الحركة الحبة التي يديرها في مرحه وني التودير 
الخاص به . وقد كان على أيئة حال ع ومثلما 
نبت رسومهفئان تخطيطات بارعا بشكل 'استثنائي ٠‏ 








) انر صورة هذا الجهائ في الصور الملحقة , 
()) وهو الجهاز السيثمائي الذي امترعه الاخوان لومبي 
ب داجع : معجم اللن السيثمائي ب ص 315 
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ان اشكال ( اميل كول ) الشسبيية بأعراد 
الثقاب قد تليت باعمال ( ونور ماككاتي ) في 
امريكا » وهو الذي حتق فيلم الكارتون التحير 
« غيرتي : الديناصور المديد ب 11.5 4 4 وبعد 
ذلك بغترة ؛ واثر اعمال آخرى + قدم قيلم 
الكارتون الرزين الفلد « غرق لوزيتانيلم151 9 
ولاجل فيلمه الاول رسم ( ماك كاي ) كل كادر 
في الفيلم المامت القائم على ست عثشرة مورة 
لكل ئانية . ولا ثمرابة لهذا في ان فاني الكارتون 
الارالل قد تبنوا خطوط التحديد الخارجية 
البسيطة التي كان يستخدمها الفنانون الذين 
يرسمون الرسوم الاخرة في الصحافة الشعبيقفت 
نفكانت الخلفيات عبارة عن خطوط قنليلة . أما 
الاشكال نفسها ؛ والتي ينبني ليا ان تتحرك »> 
فبي مجرد تحديد للبيئة بخطوط للدلالة على 
الجم وعلائم التعبير على الوجه . وعلى أبة 
حال ان معثلمهم » من مثل ( ونسور ماك كاي ) 
نفسه ؛ كانوا يرسيون الرسوم الاخرة في 
الصحانة , 


ان الدي وقف في طريق صنامة افلام 
الكارتون هو ©» من جبة 4 الجهد الممتد البالل 
المبذول في منع دقائق قليلة من الحركة 6 ومن 
جبة أخرى © الردودات النخففة جدا التي 
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م 
تجنيها هله الافلام ونور الينئما 4 حتى بعد 
شنولها بالتوزيع على تطاق عالمي » والذي اصبح 
بدوره ابتداء من عام 15(6[ ممانًا بيب 
الانقامات الناجمة عن الحرب . ومع ذلك فان 
افلام الكارتون كانت محببة للمشاهدين ؛ ندعاباتها 
البسيطة والاسامسية تدور في ممنلمبا حول 
شخصيات ححيوانية وكذلك #وعلى نطاق اقل , 
حول شخصيات بثرية . 


ان حئلوة ثثاني الكارئون بالاهتمام الشعبي 
ابتتهمى متمرين في العمل صانمين افلامهم في 
حلقات مستمرة ومتوالية من اكشخحيات المفشلة 
شعبنيا . ومن هذه الشخصيات » خلال المشريئاتة 


بيتي بوب 3 الكارتونية اللعوب0©) © وكوكو 
المبرج ( وكلا الشخصيتين من ابتداع : ماكس 


ننيشر ) + وكرازي كيت , وشخصيتا: موت 
وجيفا : ثم الل سخصية الاكثر بروزا في ذلك 
الوقت : 


القمطك نيليكس للفثان.( بات سوليفان ) وعي 
الشخمية التي ابتكرت مبكرا في عام 5 ولكنها 
لم تصبح في حوزته الا في المشريناتٍ 3 وقد كان 


(0) بياجع المور , 
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( سوليفان ) » وهو مهاجر قدم من استراليا الى 
امربكا ؛ رمام تخطيطات في الصحافة . وكان 
التليل من برامج المروئن الثمالية يكتمل من 
دون الكارتون ؛ ومن المتوقع دالما أن تجلب حركة 
نيليكس الخامة الفردة المتميزة « فيليكس 
يواصل الي )1١(0‏ ابتباج الجميهور . وعادة مايكرن 
الكارتون أنضل فيلم في البرتامج حتى لو لم 
يتغفرق سوى دتائق قليلة . 

لقد استتيطك فنانو الكارتون في الولايات 
المتحدة الامريكية خلال اوائل سنوات الحرب 
الانجاز الرائع لاستخدام القطع الصغيرة من الشرائح 
الخامة بالتحريك 47 © والتي + مع اختراعات 
آخرى : قللت بشكل كبير من الجبد المبدول في 
صئع أفلام الكارترن ع جاعلة من صنع هذه الافلام 
شيئًا عملا من الناحية الاقتصادية ٠‏ 


تتطلب شرالح التحريك السيطرة على ترتيب 
المنظر في شرائح السليلويد الشفانة في خلفية 
الرسم 4+ نيتم لحريك ابة شخصية أو موضوع 


6 راجع الصور . 
() وهىي لوحات او صفحات رقيقة وشثفافة مصنوعة من 
الليلويد أو اليافة , 1 
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ما با زمرا 
اللي امد نا لي شخمية لتليكس ) علن 
إحدى العرائم : في حين تحمل الشرائح الآخرى 
أ اشكال او موضوعات الخرى تكون ثابته في 
تنك اللخئلة . وهكذا بتاح المجال لاستخدام الصور 
بحيث بمكن تصل المتحرك عن ذاك الذي يبقى 
لاكنا . والصورة الاجمالية التي تلتقطها الكاميرا 


كادرا بعد آخر نتكون » بناء على ذلك » من 


الخلفية مع المناظر المتتايعة للشرائح اليطر على 
أوفاعها في تليق معتثلى به . وعندما تتحرك 
آئةا شخحية نان لبقة الليلويد الحاملة لتلك 
الشخصية تصبح هي القم المتحرك من الضورة. 
وفقلا عن هذا نانه يمكن امستخدام واعادة 
انتخدام الشرائح في سلاسل تغلي حركات 
متواصلة لاجل الشخصيات النمطية ؛ مثل 
فبليكن في مشيد بعد آخر وفي فيلم بعد آخر ٠‏ 
قطريقة فيليكن المتميزة في الشي , صاعد! نازلام 
بيدين خلف الظبر » مع الدوران“التواصل لحركة 
التدمين » وحركة راسه الدائرية ؛ يمكن لها ان 
ترسم على ملسلة من الشرائح التي يتطاع 
استخدامها مجددا . وهكدا فان تصميم الحركة 
في انلام كارتون فيليكس في المشرينات تتناوب 
نيه الحركة مع الثبات . وعندما يصار الى اعادة 
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اتحريك هذه الشخصية حيئا ؛ أو غميرها حينا 
آخر © فان اعادة استخدامها يتدعي : متى ها 
كان ذلك ممكنا , اعادة امستخدام مجموعة الشرائح 
المنجزة سابقا . وهذفا ما يشعهم في تكرار 
امطلاحي ممتع كانه نوع من الوسيقى البصرية 
ذات نغمات متكررة , 

وقد كان رائعا في مجال كرنه فنا ناشلا 
علما بان عددا من انلام الكارتون المبكرة الصامتة 
كانت مصحوبة بمرف عازفي الموسيقى في صالات 
العرئي الذين يصاحبوتها بذكاء ويحئون توقيت 
موسيتاهم معها ؛ معتمدين في ذلك كثيا على 
الالبام الشخمي . ولم يصبح الكارتون ضمن 
حقيقته الاصيلة الا مع اختراع تسجيل الصوت 
على الشريط السيثمائي تفسة» في عام 1534 . 
وحبئذاك امتلك فئائو الكارتون سيطرة تامة ليس 
على ترابط الموسيقى مع حركات الشخميات تتك 
وائما على الامتخدام الخلاق للصوت والؤثرات 
الموتية العامة . وفئان التحريك الذي حقق 








(0) مجرىالصوتالفوثي له اتعنام0 نلعن :زو 
الصوت المسجل علىفيلم سيثمائيسالب أو موجب بطريقة 
التسجيل الفوئي . راجع : مسجم اللن السيثمائي 
اص 049] . 
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نزْظيفا متكاملا لهذا وتفوق على الآخرين فيه هو ١‏ 
روالت ديزني ) ٠‏ 

لقند حقق ( والت ديرني ) تقئيته الخامة 
في انلام الكارتون خلال المشريئات ؛ وخلق بشكل 
رائع شخصية قار ماكر ذكي يحمل اسم ؛ ميكي »م 
وهو الخلوق الخمب والمربح © ولتد اعاد ( ديزني 
0 مع ظلهور 3 جيل الموت على 
الشريط . وكان فيلم « الباخرة ويللي » هو اول 
كارتون لميكي ماوس 4 فضلا عن لهوره السابق 
المرتجل في فيلم « الديك الرومي في القشن #4 © 
وقد ظير في أيلول / سبتمير 1١91548‏ . ويموازاة 
سللة كارتون ميكي ماوس © واألتي سريعا ما 
حازت شهرة عالمية عريضة بفضل كيمتها ؛ أنجر 
( ديزني ) مسللته من ( السمفرئيات الحمقاء ) 
مبتدنا بفيلم « رقصة الهياكل المعظيمسة ب 
5 © (0, والدي وضع استنادا الى ( دائز 
الرهيب ) القدين بينزلم!).. وقد حقق ديزني 
( متطلات كاملة للموضوعات الفريدة » من مثل 
ان أغنية ( من يخاف من الذئب الكبير الشرير ؟) 
5 فيليه « الخنازير الصغيرة الثلائة ل 19919 2 


() راجع الصورة ٠‏ 
0 'واطمعمداة عمدسودآ واوستمه مامم 
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قد أمبحت واحدة من التيمات الغئالية التي 
تحدت الكاد الاتتصادى . وقد آفاف (ديزئي) 
الى مجموعته من الشخصيات المميزة في سلسلة 
ميكي كلا من : ميني : حديقة ميكي © والثلاني 
الرائع :. بلوتو وجوفي ودونالددك ؛ وهذا الاخير 
هو أروعهم على الاطلاق ببا يملكه من ردود فمل 
فطلرية تجاه حباقات العالم »4 وآلات حرون * 
وعمومية في حيانه » والتي كانت قوية التائير دوما. 


وبالرغم من أن ( ديزني ) قد توقف عن 
مباشرة الرسم بنفسه منل عام 1118 »4 تاركا تنقيك 
تخطيطاته لآخرين :: فاند قد كان ذكيا يما يكفي 
لانجاز جملة من الانجازات المتوازية في فن التحريك 
أن أفضل مرحلة من مراحل الخلق لديه كانت في 
النوات الخمى عثرة الاولى من امتخدام 
الموت © ابتداء من أفلامه الاولى © البدالية 
ولكنها محلقة في الخيال : مثل ‏ الباخرة ويللي » : 
ومرورا بالتجربة التربة المتكاملة في انلام 
« فانتاسيا 4 و« يئر شيو ) و(« دومبو 5 . 

ومند ذلك الحين استقر اسلوبه في قالب 
محدد ©» نقد خلق الكيشييات الخامة به في 
'تصمبيمه لحركة الحيوانات وردود أفمالها 
وعواطنها . ان نرعانه الغربة والطفولية © ببا نيبا 
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س حاطفة وسذاجة وعلف وخوف . قد ناج لا 
5 . بالعديم 1 »+ وقد وصسلت ذروتها فٍ 
اك الرنية الباعنة على الفحك ف 
أثلام مثل « اليس في يلاد العجالب © ٠‏ 

ولتد أصبح الرسم لديه عاديا ومالوفا » 
كما ان التوديو الفخم الذي يراسه وتعقيداته 
تد تاد الى فقدان اللمسة الشخمية . وقد 
أذى مالديه من خليل من السيطرة الابوية 
والفاقسحية الى ان بنزع عدد من فئانيه ذوي 
الحساسية الى الانطلاق في عام 1561 4 واتفصلوا 
عنه إخترا . ولكن اسم ديزئي سيبقى مذكررا 
سس أجل اعماله المليمة في الثلائينات وارائل 
الاربعيئات , خلال ذلك الوقت الذي كان فيه 
اسمه مثرأدفا عمليا مع فن التحريك الكارتوثي ٠‏ 

لقد حقق (ديزني) الزيد والزيد مما دعاه احد 
النتاد ؛ وهر ( رالف ستيفكون ) ؛ « اللبدالية 
القتدمة الى العاللة وغرنف نوم الاطفال » وذلك في 
شخمصيانه الحيوانية التي ' لها فن التحريك 
الاحدث والاكثر اسالة ؛ ولكنبا'بتيت بشكل نفك 
في المنف الششائن الموجود 4 على سبيل المثال 4 في 
السللة التقليدية التي صنعها ( تيكن اتيري ) : 
توم وجري » وهبا شخصيتا القك والفار اللتان 
ابتكرتا في أواخر الاربيعنات ٠‏ 
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أن بدائية حيرانات الكارتون » والتي توطدا 
بشكل كامل مع شخصية القط قيلي 2 
نشات في الازمان الغابرة عندما كان اللوع البشر 
يحاول بهده الطريقة ان يصل نفه بلانوا 
الاخرى © وان يجملها مقدسة أو يمنحها 
من تفحات خصائصه الشخصية وبواعثه . 


لقد امتلك نيليكن الممنوع من قبل ( بات 
سوليفان ) الدهاء الانساني الكبير في مواجبة 
المخنلات ٠‏ وكانت بدائية ( ديزني ) في أقذ 
حالاتها في الذكاء والتميز الخاص لدى ميكي 
ودونالد ؛ في حين ان ذه الضخم الشرير ينتسب 
الى الملاحظة الحادة في ( حكايات ) ايسوب او 
لافوانتين . 


ن) يغ 6 
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أن الصعوبات الاقتصادية التي واجيت 
أنلام التحريك القصرة هي التي تادت ( ديزني ) 
بشكل راع الى المجال الارحب لافلام الكارتون 
الروائية الطويلة . ان تصميم تلوين الكارتون © 
بما يتطلبه من حدق متزايد , قد أصبح اكثر 
احكاما » وصارت مراحل التقنية تتطلب لاجتيازها 
المزيد من الهارة المتوفرة في فريق الفئانين لكي 
يصبحوا قادرين على انجاز متطلبات ( ديزئي ) 
القاسية . علما بان الانتاج الملون الاو ( لديزني ) 
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كان في سلسلة 6 ( سمفونياته الحمقاء ) مبكرا في 
سام 191171 في فيلم « قلوب وازهار » . وقد زاد 
هذا في التكاليف التي لم تعد مردودات الاقلام 
النصرة بتادرة على اطفائها . وقد خطط (دري ) » 
وهو شتيْقَ والت ومدير اعماله »؛ مشاريع مؤسسة 
ديرئي لاستثمار الاموال بشكل موان في الصحافة 
المورة والاعلانات . ان معدل التكاليف لاجل نيلم 
قمير ف الاربعينات كان يقدر بحوالي .../22 
دولار + اما انلام الكارتون الروائية الطويلة التي 
تستلزم الكثير جدا من التنظيم وتوزيع المسؤوليات 
نهذه هي تكاليف انتاجها : 

( سنوهوايت والاقزام السبعة) 411١‏ 
00 دولار و ( بيتوشيى ) .../..5/؟ 
دولار 

و( نانتازيا ) 0000 : دولا 
علما بان ( سنوهوايت ) قد حقق ارباحا لديزني 
تتدر بحوالي .../.../ه١‏ دولار عبر السنوات 
التالية » وليست كل افلامه الطويلة بالتي تحقق 
مثل هذا النجاح . ثم تدرج منتقلا الى انتاج 
الائلام الروائية الاعتيادية الحية ومشاريع اخرى, 
من مثل ( مديئة ديرني ) التي غدت شمبية 


(11) راجع الصورة , 


لكا 


تتقطب الزوار 4 لكي يحانفل على ثروته ٠‏ 
وبموازاة ( ديزئي ) ؛ وبالتنافس ممه ايضا » 
حاولت الستوديوهات الرئيية الاخرى أما ان 
تنتج ملسلات خاصة بها ؛ او ان توزع نلك 
التي تاخدها من فناني التحريك المستقلين . فقد 
اعادت ( كولومبيا) ‏ تحت اشراف ( ثارلى ب , 
مينتز ) ب. انتاج حلقات « كرازي كيت ») ©» ووزعت 
( نوكس للقرن المثشرين )سللة ( بول ري ) 
المرسومة « تيري تونر » : وتبنت ( يوتفر بال ) 
حلتات « الارنب أوزوالد © ( لوالتر لانتز )01ء. 
وقد انشات ( متر غولدوينماير )ستوديرمات 
تحريك خاسة بها ؛: حيث عمل عدد من ننائي 
التحريك , وبيئهم من سيصيح مشيهور! فيما بعد؛ 
وعلى رأسيم ( تيكس افيري ) خالق سللة ١‏ توم 
وجيري » : وكذلك ( ويليم حنا وجوزيف بارباره ) 
اللأان خلقا فيما بعد شخمية ١‏ سوكلبيري هوند 
او : كلب الميد هوكلبيري © . وحقق (اوب 
اويركس  )‏ وهو زميل يزني قديما ب شخصية 
« الففدع نيليب » . ووزعت ( بارامونت ) اعبال 
( ماكن ثليثر ) , وهو فئان التحريك صاحب 
حلتات « باباي » )11١‏ ( ابتداء من عام 15106 ) 2 





(1) داجع الصورة . 


آف 


ا 





وقد اصبع ( نليثر ) المنافن الاكبر ( لديزني ) 
فيا شعبيته. وكان ( سيفار ) هو الذي ابتكر 
شخمية م باباي اللبحار © باعتبارها شخمية 
كوميدية ساخرة . ونتجم طرافة « باباي » بالتاكيد 
عن تحوله الى رجل خارق باكله للسبانخ . ومثل 
(:ديزئي ) حاول ( نليثر ) تجربة حئلة في صنع 
انلام كارتون روائية ملويلة ولكنه.نشل تماما . 

وف مقابل امريكا » نان اوربا فيما يمد 
الحرب الاولى لم تهتم كثيرا بكمية افلام التحريك 
التي تنتجها ( وعلى سبيل امثال فان ( انسون 
داير ) قد تمع كارتوئا تقليديا تماما : وذا نجاح 
مخدود ء في بريطانيا ( بقدر ماأولت عنايتيا بالانتاج 
اللحفز لعدد من الاتجاهات التجريبية التي كانت 
على وجه الاجمال في سبيلها لتجاوز الاسلوب 
التخطيطلي السائد لكل من ( ديزني ) و ( فليثر ) 
والآخرين الاءين ييطرون على الشاشة ٠.‏ وبعيدا 
عن نطاق التيار الرئيسي' لليئما .التجارية خلال 
العشريثات وااثلاثينات كان. فثائو التحريك يجربون 
اساليب مبتكرة © وعلى راس هؤلاء : 

هائر ربيختر ؛ ولوت رينجر »4 ويرتولد 
بارتوش ؛ واليكس اليكييف وكلى يازكر ( معا)ء 
واوسكار فيشنجر » ولين لاي ©» وهكتور هوبن 


وف 


وانتوني غروس ( معا ) . وكذلك فثائو الدمى : 
جورج بال »© ودبليو 4 سثاروش ؛ والكسددر 
بتوشكو + 

بدا (ريختر ) ؛ مع صديته ( نايكنغ اينلتغ ) 
في بداية المثرينات في الانيا في اختبار تصاميم 
تجريدية على بكرات أنلام قحيرة من قياس 55 
ملم مباشرة ؛ خائقين ببذا اول نماذج متحركة 
تعرض على الشاشة بدون الاستخدام المالرف 
للتصوير ٠‏ 

كدلك حققت (الوت ريئجر ) ؛ والعاملة في 
المانيا ايضا ابتداء من عام 1151 ع تحريكا ذا 
اشكال مطلحة ومظللة 4 مستلهمة اياه من مسرح 
خيال الفلل الصيني . وقد كانت تتخدم اشكالا 
موداء 4 محددة الحدود الخارجية ؛ ذات أطراف 
ورؤوس موصولة بها , موضومة على سطوح 
زجاجية قابلة للتحربيك تنار من الامفل . وكانت 
تنفلم مواضعها بواسططلة اليد بعد كل صورة مفردة 
تلتقطها الكامرا . 

وف فرنسا ؛ قام راحد من منساعدي 
( ريئجير ) الابقين ؛ وهو ( برتولد بارتوش ) 4 
بانتاج الفيلم الجاد السيامي اليساري النزعة : 


584 








« الفكرة : 9(0) + ممعم موسيقى من وقع ( آرثر 
هوئيفر ) + والذدي انتغل الدراماتيكية والتائير 
الماطفي غير الاعتياديين لواحد من الانجازات 
الالكترونية المبكرة » وهر ال ؛مصعامملكة معلص0 . 
وقد كان هذا الفيلم ذا اهمية مردوجة ؛ 
فقد كانت المرة الاولى التي توضع فيها الطرنة 
مع القن الرنيع جنبا الى جنب في فيلم تحريك 
( باستثناء الكارتون البكر : غرق لوزبتاينا ) : 
ومن جبة اخرى هيئلت الجازات الدرامية بطريقة 
مفيئة. لكي تلهم اسحجابة قوية التاثر . وكانت 
الاشعال فيه مظللة جرئيا وواضحة جزئيا 4'وهي 
3 بخطلوط خارجية مع تعابير بسيطة 
وار شبيهة باشكال الخشب المقطوع التي 
يصنمها ( فرائز مازيريل ) © والتي استوحيت 
هنا . والموضوع فيه هو : الشورة .. فنان 
بروليتاري يحاول ان يقود المسال شد مكائد 
الكنئيسة واللطة والعاضصمة.: تلهمه الفكرة 
الرمدية التي رمز اليها على شكل امراة عارية , 
وكالها الالية (18) الخامة به ؛ والتي ص الحقيقة 
00 راجع الصورة , 
)١(‏ الموزبة 111156 وهي احدى الاهات الملوم والفئون علد 
اليونان , 





لف 


والجمال . أن فيلم « الفكرة » هو علامة بارزة في 
تاريخ فن التحريك © وكان قد مئع 4 ولم يعد 
يعرفي الا نادرا , 

وقد صمع نثان الاني آخرا.ة وهو (اوسكار 
نيعنجر ): سللة من النماذج التجريدية 
المتحركة متوانقة مع ايقاع الموسيقى ونشماتها + 
وقد قاد هذا نيبا بعد الى تجارب ( لين لاي ) 
العامل في بريطانيا . وكان ( لاي ) برسم نماذجه 
الوسيقية على شريط الليلويد مباشرة:: سابتقا 
بذلك اعنم ننان في هذا المجال + وهو ( تورمان 
ماكلارين ) الذي توطد اسلويه الرئيي منذ 
الاريميئات . ننذ ( لاي ( نماذج تجريدية ملونه 
وتتحرك وفق موسيتقى ‏ الجاز والانواع الاخرى من 
الوسيتىالشعبية. وقدتحتقمنمزيدالتطور من تبل 
( هيكتور هوين و التوني غروس ) في ترئا, 
فتد كان فيلميا الممتع « عتمة الحياةب 15115 »4 
معبربا في اسلوب تخطيطي معاصر مغاير تماما 
لاعمال ( ديزني ) » فتد رسمت الاشكال في خطوط 
تحديد خارجية ساطمة ولق اسلوب مميزر » 
وكانت الوفميات ؛ مثل الموشوعات 4 متفذه 
برسم نانتازي مع لمة خلاقة جميلة لاملوب 
الحفر . 


17 








2 اآخر في نرنا نير 
التحريك يطريقة الشساشة السالبة ‏ معمعه-ملط 
الذي صنعه ( اليكى اليكييف ) وزوجته ( لير 
باركر ) : وهو ناجم عن صورة فللية شبيهة باشكال 
الحثر الكنيشيبي ( الغرانيكي ) مصنوعة بواسطلة 
أثاءة محددة توجه الى ماحة منطاة برؤوس 
صوداء قائمة ومتقاربة يمكن رنعها وخفضها من 
إجل خلق سعلح خارجي متماوج غير طبيعي ذي 
اشاءات ساطعة وظلال . وقد وكئظع فيلهما المبكر 
والروع « ليلة نوق جبل بار 1584 » أستنادا 
الى موسيتى ( موبورج كي ) . وقد صلعت 
أنلام تليلة جدا عموما بمثل هذه الوسائل .. على 
أن ألكسييف قد أمطر تيما يمد الى العمل 
لخساب عمولين مضموئين , بما في ذلك هيثة 
الفيلم التومي في كندا . 

وبطريقة او باخرى 4 فان” فن التحريك 
التخطيطي الاوربي ند اسهم بنجاح في خلق التمور 
الارسع 1ا ييكن ان يعثيه فن التحزيك © يما في 
ذلك الائلام التجريدية © والتي يمكن , بالتاكيد » 
خلقها بواسعلة وسالل اخرى © من مثل اللسب 
بالانواء الملطة على اشكال مقطوعة في حدودها 
الخارجية » كما في بمض من افلام الفئان ( موهولي 
ناجي ) . ' 


؟ 


وقد جمست اعمال (الوتي ريئيجر ) 
و ( بارتولد بارتوش ) فيما بين التحريك التخطليطي 
وتحريك الدمى ذات الابعاد الثلائة . وقد تحتق 
هذا في اوربا باستخدام اشكال متمددة ولمطية 
للدمى ولطربقة تنسيق النائار . وتد بدا ( جودج 
بال ) » وهو فئان هنفاري يممل في انكلترا , 
أفلام الدمى التي يصنعها مستخدما اشكالا 
خنبية ذات اطراف منفصلة مربوطة بها . أما 
( نلادمسلانف متاروش ) 4 وهو مياجر روسي 
في فرناء نقد فيلم « جالب الحنك ل 
4 4# بحيث كانت رؤوس الدمى مصنوعة من 
الخشب وباقي إجامها ممنوع بيفخامة من 
سلك ملتو مغعلى بعلابس الدمية . أما فيلم الدمى 
الاكثر انقانا مما صنع في أوربا ماتبل الحرب 
الثانية فهو الانتاج السوفييتي الروائي الطويل 
« غاليفر الجديد . ه؟؟! » (ذ٠)‏ 4 وهو الممل 
الايديولوجي المميز ل ( بيتوشكو ) والماخوذ عن 
رواية ( سويفت ) » وفيه لعب ممثل حقيقي 
دود غاليفر الى جائب قوالب الدمى الشممية التي 
تمثل مواطلي بلاد ليليبرت . وقيه حلب غاليفر 
فكرا تتويريا يساريا الى الكادحين المشطهدين في 
بلاد لوليبوت . 


(10) انر الصورة . 
12 








لقد راينا 7 الثقيات ا 

ثانت 1 بعد آخر بواسعلة 0 
النبرية 415١ ٠»‏ المونوعة فوق طبتات متتالية من 
الشرائح تستقر فوق سلسلة منفصلة من الخلفيات 
التي 7 تبقى في العادة غير متغيرة خلال المسهد 

وك الب الاساسي هر نفسه الستخدم في اثلام 
تحرزيك الدمى . فكادرا بعد آخر يتم تعريضها 
للكامرا التي تتايع تنثليم الدمى صورة بعد آخرى 
روف انلام الدمى تكون الحركة ذات ابعاد ثلاثة ) 
مبيئة الدمى في اوفاع طفيفة الاختلاف تنسق في 
سللة متتابعة . وبتم تحقيق التفيرات في التعابر 
الخامة بها أما بتفيير المعالم التشكيلية لوجوهيا 
أو باستخدام مجموعة من الاقنعة . أن جوهر فن 
التحريك يتوم على التعر يس كادر!ا بعد كادر 4 
او أي تحوير في هذا المبدا ٠.‏ ويسمى هذا ايف 
التصوير الينمائي القائم على « تثبيت الصورة » 
أو « تتطيع الحركة » 000 . وهي تقنية ينكن 


رحن قتعم 508 “انشر صورئها لي الصون , 
'صمتامج ررمات' عرما + "متممط «رم) "5‏ وراجع 


مدجم الفن السيثمائي اص 508 


انا 


استعمائيا في اي موشوع تابل للفبط في مراجهة 
الكامرا . ان تحريك السلع المرزومة ؛ على سبيل 
المثال » هو شيء مالوف في الاثلام التلفزيوئية 
الاعلانية , 

وتكاد اجراءات الانتاج تكون مختلفة كليا 
عن تلك التي في صناعة الفيلم الاعتيادية الحي 
بالرغم هن وجود شبه بيئهما هنا أو هناك . 
وتكون ممظلم افلام التحريك قصيرة © تستفرق 
مابين ثوان قليلة في الافلام التجارية القصيرة الى 
لتقل ب عثر دقائق أو حوالي ذلك . ومع ذلك 
ئان الكارتون اذا كان مفعما بالحركة ثان ألثانية 
الواحدة من الحركة تتطلب أربعا وعشرين شريحة 
منناربة فيما عد! الخلفية + وتنتطلب الدتيقة 
الواحدة .114 شريحة: منظرية نضلا عن الخلغية: 
ونتطلب الدتالق العشر ..114 شريحة منظرية 
فخلا عن العدد المطلوب من الخلفيات . وهكذا نان 
نينم الكارتون أأروائي الطريل ادي يتثرق . 
لنقل » مالة دقيقة يتطلب ربع مليون منظلر منفد 
من الشرائح ؛ وخلفيات لاجل ربع مليون تعريض ٠.‏ 
وكم في هذا العدد من طبقات الشرائح مايكون أيضا 
ذا جمالية آنية تعتمد على درجات الئقاء في فن 
التحريك؛وما دو مالح بالتالي لعدةتمر يشات. نان 





أن 





من الممكن التاكيد على حنفئة حركات سريمة يمكن 
تحريكها ثانية في كادر تال أو حتى في عورة ثالثة ع 
مو قرا بذلك تدرا كبيرا من الجيد نيما اذا استملمت 
بخدق ومقدرة , 

وينبفي ان يكون مجمل الجهد الفني المطلوب 
حائرا في ذهن اي شخص يمد ممالجة او يقدم 
سيناريو لاجل نيلم كارتون او أي شكل آخر من 
اشكال التحريك . واذا كان فئان التحريك هر 
نفه كانتب السيناريو لعمله الخاص فلربما لبدو 
ملاحظاته الجزية المكتوبة بصدد الاعدادات 
الطلوية اليناريو » قبل ان بيدا تلفيدذ 
الكتفيات المتترحة ؛ بالغة البزال والسذاجة ؛ 
ذلك انه يفكر بحريا مئذ البداية . ولربما يتالف 
منتاح الحركة في الكارتون القصير مما يزيد تليلا 
على الحذف الطلوب في اطلاق درزيئة من 
«» الثغئات »4 ذات الحركة السريعة)» 
تماما مثل الذي يحدث في الللة الطاختة من 
المارك مابين « توم وجيري * . ولكن : في حجالة 
اي فيلم بقدر ‏ ولو قليل : من التعقيد في حبكته) 
أو مما بتلزم شرحا ممتد! ؛ كما في حالة افلام 
التحريك العلمية ذات النميل الوثالقي , يثيفي ان 
يكون. خط التدفيذ مثبنا على الورق 4+ ومدروسا 


ازا 


بي مجمل متطلبات توازن الحركة ومظيرها : في 
كانة التفاصيل اللائمة لفن التحريك . واذا تضمن 
الممل « قفثشات » ثالها تحتاج الى ان يخططل لها 
وتوفت 4 ولربما كان هذا اكثر مسهولة عند تثبيته 
بالكلمات منه مند تقيذ الكتشات بالفمفل », 
وبخامة اذا ماكانت الشخصميات نيطية ومالوفة 
تماما لفئاني التحريك : ولذلك المسؤول الذي ريما 
يكون هو نفسه مخرج الفيلم . 

ان المالجة المجزئة للحركة ني مزيد من الداتة)؛ 
وكذلك السيناريو الحرني الاكثر تفصيلا الذي 
يليها . ربما تكون ممحوية بالتخطيطات التي تبدا 
بصب الفيلم في تعابير بصرية . واذا كانت 
الشخصيات جديدة فيثئبئي ان يحدد مظيرها 
وطبيعتها التخطيطية تبهيدا لتبرير حركاتها وتوفم 
التوائق لها ؛ وان نجز بشكل ثابت وذلك وفق 
التصور الخاص لدى المخرج مادام هو الموجه 
للتخطيطات في الفيلم . وفيما اذا كانت الاشكال 
المرسومة او الدمى غير بشرية نانها تمتلك 
خسوميتها التخطيطية او التشكيلية الجوهرية 
الخامة »2 والتي يتم تحديدها بدقة من قبل فئان 
التحريك نفه . 

وعند الوازنة مابين الطبيمة التخطيطية 
لشخصيات من نمط اسلوب ( ديزني ) ممع تلك 


فى 











الشخصيات التي يعنمبا نئانو مجموعة 1826] الدين 
انعقوا عنه , بلاحفل انه : في افلام كارتون ( ديزني ) 
ن التلوين الثري والبالغ الحلاوة متلائما مع 
بكرن التلوين الثري وال . 
الاشكال الحيوية ذات الحركات التي يمكن تشبيهيا 
بحركة كين مملوء بالماء ينزلق ويقفز بما يشبه 
حرلئة المكة . ويكون الزاج الوجداني مشحونا 
بالبراعة والحركة السهلة والادية مع افراط في 
التشويه والهرس . في حين ان فناني 11826 يفضلون 
الباة في الاشكال والبساطة في الحركة ؛ والاهتمام 
بالجوهر دون الاشياء الثائوية . وتتلاءم لديم 
الالوان اللاذعة والاشكال الحادة مع الحركة بالطربتة 
التي يمكن الاشباء مثل القعب والزجاج والاسلاك 
أن نتحرك بها ؛ تافرة ومئلة . ويتم تشفيد 
الخرية والظارف في .هذا 'النوع من الكارتون في 
شربات واخرة من نوع رفيع ولكنه لاذع ٠‏ , 
وبمبارة اخرى : فان جزءا كبيرا من الشخصية 
في اي شكل تحريكي انما ينجم من الطريقة الني 
برسم ببا ذلك الشكل » أو يميم .ويصنع بها فيما 
إذا كان دمية . اذا كان مرسوما بقليل: من الخطوط 
المسعتيمة نانه سيتحرك بالطريقة التي يمكن لخطوط 
قليلة مستقيمة ان تتحرك بها . وعلى بببل 
الانانة : نان هناك الاموات التي ينبفي ان 


/ 


تكون موشم اعتبار ء فصوت ميكي ذو الطبتة 
الحادة انما يننذ بموت ديري نفهء, 
لقد سارت معفلم افلام الكارترن نيما بمد 
نهيا في شكل « رسوم بيانية للتمة » (20 ؛ والتي 
تستحفر الحركة ؛ نقطة بعد نقطة . فيما هو حمًا 
مدرج كارتوني مدروس بعئاية . وهكذا يمكن 
للشخميات ؛ متصورة في مجموعة من التخطليطات 
الاولية ؛ أن تشاهد الآن في سياق من المفاتيح 
المرية للاحداث تستقر بمواجهة خلفيات معدة 
بشكل أولي . لقند بدات « لوحة الرموم البيائية 
للتمة » تبدو مثل سلسلة كادرات الفيلم . مصحوبة 
بالكلمات التي تصف الفمل . وفي ثفن الوقت 
يني للمخرج أن يهيء . الرسوم اللموذجية » 
لاجل اششخميات الرليية ؛ وربما يتم ذلك 
بالاشتراك مع نناني التحريك اإرئيسيين العاملين 
معد . وهدا الجانئب ذو اعمية كبيرة ومزدوجة في 
الافلام الطريلة » فهو يحدد طبيمة ابة شخصية 
ومزاجها ؛ ومظهرها من مختلف زوايا النظر ؛ ثم 
حجمها التبي بالمقارئة مع الشخميات الاخرى . 
ان الاسلوب التخطيطي للفيلم واساوب تحديد 
من لتحمط صماة بمعنى : مبورة القصة لس لوحة 
الرسوم ‏ اطارات اللص .ب الرسوم البيائية للقصة , 
راجع : ممجم القن اليثمائي ص 806 . 
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الالوان الطافية يقرران ان الفيلم ينبني أن مر 
قيبة جمالية موحدة . وينبغي لمخرج فيلم التحريا 
أن بتمتع باحساس مرهف وسيطرة على اساليب 
تخطيطية مخلفة ؛كنا هو الحال مع معسم الشاظر 
| ع ورنمام الصور فى الكتب . وفوق هذا 
10 1 « جمالية » لخي 
الشخمية وذلك بتصورها عندما تتاح لها «الحركة» 
خلال العرمى السيئمائي ( وأن يدرك كذلك البيلة 
الخاصة بها ه حيثما كانت هناك ضرورة لدلك ) 3 
ان « الرسوم النموذجية » توجه الشخصية في 
حركة 'لمطية , وايماءة نمطية ؛ وتعبير نمطي + ولي 
فى الوقت + تكون الخلفيات مصممة ومشكلة 
الهيئة بما بلائم الغمل . ويشمل هذا » في يعض 
الاحيان , حركة ناجمة عن الريح أو العاصفة ؛ على 
سبيل الثال : او ردة نعل .يبدو أشياء ماكنة 
مما تصبح : ريما » انانية بدورها ©» من مثل 
مضشخة بانزين حرون تبدا' بكراهية اليارات 
الثلامئة , 1 

ويستطيع الرء ان يشبه تدنق الغمل في فيلم 
التحر يك بفن تصميم الرقص » كما في الباليه » مع 
موسيقى قريبة من الكمال ؛ بالاضانة الى مؤثرات 
موتية واصوات وئق اسلوبية خامة . وعالم 
الكارتون هو في المقام الأول واحد من انما 
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الاسلوبية المارمة ؛ مع ان نزعة ننائي التحريك » 
7 أمثال امثال ( ديزني ) والدرسة الونيئية , 
في متوى ما , نتجه نحو الطبيمية في ممالجة 
سلوك الشخصيات البشرية 2 0 
وقد ومل الامر ببمفن نثائي التحريك الى حد 
قصوير أشخاص حقيقيين ثم يصار بعد ذلك الى 
١‏ اد رسم الصور الفوتوفرانية التي تجل 
الحركات واحلاة بعد اخرى . وهله الطريقة مغايرة 
ماما لفزادة ثفن التحريك وعبقريته ؛ والذى يشبني 
ا ابدا مظيره غير البشري : أي طبيعته 
لتشكيلية . ان فن التحريك الحديث ؛ كما سئرى 
بعد قليل » يمك كل خاسية بصرية في مجال الفن 
١‏ يث بالاافة الى اناحة المجال للتخطيط لاختراع 
لصواب الخاص به : وبخاصة في مجال الفن 


الحركي. تنالتصميم البصري المفثل فق ثن 
النحريك ؛ والذي يتم اب نك ااة 
حد تحديد اجزاء الثانية ؛ ٠‏ يجل 4 فيما بسد فى 
سجل ١‏ العمل » الذي يوجه الفمل ولق تحديد 
ويبشكل يشبه كثيرا التحديدات في الحاتب 
الرسيتي . ع 1 
ومواء اكانت اللوسيتقى المستخدمة فى ف 
التحريك مؤلفة خصيصا , كما في فيلم ١‏ ا 


1 
























لديزئي » أو كانت مجموعة بشكل خمومي ؛ كما 
في معفلم انلام التحريك ؛ نان تسجيل هذه الموميقى 
يتم مسبتقا , فالتحريك يبتلك توقته البق 
الخاس به . اما اذا كان تأليف الموسيقى ياتي 
تاليا لتنفيذ التحريك ثان المؤلف الوسيقي يستنبظك 
الوسيقى والمؤثرات الموسيقية لكي تصاحب الحدث 
الذي براه على الشاشة , ويخلق اللمخرج لخدمته 
نوعا من ١‏ الرمسم البياني » موفحا فيه ابرز مالي 
الفمل خلال استمرار الحدث وتفصيلاته . 
وفي الحالتين ينبغي ان يوفع اندماج الصوت 
والمورة في الاعتبار . أن « سجل العيل »0 
و « الرسم البياني للوقت  »‏ فيما اذا كان هذا 
الآخير فروريا يمثلان السيطرة التقنية الاساسية 
على التنفيذ العملي للقيلم أما الموجه الثالث نيو 
« بطاقة البيانات » (11) ( أو « الجدول .البياني 
بالتمريض الخوئي للكاميرا » (0) ) 4 مصهمة 
لارشاد « رجل كاميرا المنصة » الى تحديد دورات 
الخلفيات وتحديد الشرالح لابة لقطة . 
وعندما يفرغ من اقرار اية مرحلة من مراحل 
ردن 58681 10000 راجع مجم النن اليثمائي ص لم١1‏ 
ررى أعمطن عانافم«ط 01105 » راجع ممجم النن 
السيثمائي ص 9) و ص 1616 ٠‏ 


1. 


التحفير يبدا قنائو الخلفية وفثانو التحريك العمل , 
واذا كان الفيلم طويلا او من النوع المستد فان 
من المحتمل أن يحتاج الى اكثر من « مغتاح » واحد 
أو « فنان تحريك رئيسي ؛ واحد ؛ ومن المحتمل أن 
يركز كل منهم على شخمية واحدة او اكثر في 
الفيلم , عاملا على مجموعات متقلة من الشرائح 
' من اجل ولادة الشخصيات الخاصة به خلال عملية 
تجزئة الشيد التخطيطي الى عثامره الرئيية . 
وشحق بكل فمتان رئيني « ماعده » أو « فمان 
التحربك الثانويي التابع» الذي يقوم بملء الرسوم 
الوسعطلية فيما بين الرسوم الاساسية والتي توجه 
تفصيلات حركات الشخصية او التعبيرات العثيرة 
من مثل ردود الغمل الماطفية أو تزامن حركة 
الشفاه مع الكلمات النطوقة . 0 
وتكون معفلم « وحدات التحريك » مغيرة » 
ويقوم مخرج واحد او ائنان بالسيطرة التامة على 
عملها ؛ ومن المحتمل أن يكون ب أو يكونا ب هو 
نفسه فئان التحربك الريي لعمله الممتتل , 


وربما يكون لوحدات التحريك الاكبر حجيا 
عدة افلام في طور الاعداد في وقت واحد , مع 
مشرف اعلى هو ( مرج منتج ) ؛ وهو الذي 


1:2 





روجه التصميم والاخراج في الافلام المختلفة مفونا 
فئائي. التحريك اننفذين التابعين له . وتبيل 
«ووحدات التحريك »الى أن تكلون 
مرئة نبيا . والتحريك البارع هو عسل على 
مترزى فردي رفيع , مثل الرسم 4 يوحد ما بين 
الأسلوب والموهية لدى اي فئان متفرد . وهناك 
اليوم حوالي مالتي مخرج تحريك بارز من أمحاب 
الاماليب المميزة يعملون في مختلف ائحاء العالم ٠‏ 
وهذا التوسط المددي البارز اخذ بالتزايد خلال 
العشرين سنة الاخيرة . 

وأذا كان سلوب الممل المتبع هو ثقنية 
التحريك التتليدية فان فناني التحريك الرئيسيين 
وماعدييم يبرروت دورات الرسورم الخاصة بهم؛ 
والمنقدة على ورق الرسم 4 الى النساخين والملونين 
والاين يكوثورن عادة من الفتيات دقيقات املأحظلة © 
والنوائي بستعست4ؤن الرسوم على الشرائح ويقمن 
بنلوينها بالران كامدة « غمير ثغافة» ٠.‏ وسمكن 
ويمكن تجاوز هذا العرف عن طريق استخدام 
٠‏ اقلام التلوين الخاصة بالشرائح » والتي تمكن 
نناني التحريك اتنفهم من الممل على الشرائح 
مباشرة ؛ مادامت خطلوط « الاقلام الخاصة 
بالشرائح » هذه بمكن أن تلمح , ومن ثم تصحح » 
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يما اذا حدث أي لخطا في أى تفصيل ذ 

ا ؛ أي خطا في اي تفصيل فيها. 
والحركات الممتدة هي » في كانة الاحوال : 
« لمسة خطيئة » » نهي تثرسم بخطوط تحديد 
خارجية نقط ؛ وتصور فوتوغرافيا من قبل 
« رجل كاميرا المنمة » ؛ ثم تعرض من اجل 
ضبطبا واختبارها وكذلك لتقييرها هندما بره 
ا بارها وكذلك لتفغييرها مندما يرفب 


ويكون فنانو التحريك الرئييون : 
عالية من الهارة 4 0 ا ا 
عالية . والنتج الفعلي لأفلام التحريك غير مستمد 
بالطيع ب لآن يتحمل شياع جهدهم وعملهم . 
يا نوع من التلف : وكل صورة على لوح الرسم 
بغي ان يكون ليا » بشكل دقيق © موقمها الآني في 

ورة البصرية التي تصل الى شاشة العرض . 
والتنظيم الجيد رالتخطيط الدفيق هما خروريان 
بشكل خاص في « وحدات الممل » الكبيرة يما يكفل 
للفنانين المدفوع لهم جيدا ان يلبثوا في عمل انتاجي 
تمر ٠‏ وينبثي على كل مجموعة مسنقلة أن نتقبل 
ٍ طبيعي حتمال تصغير الوحدة وتوسيع دائرة 
لعمل . ويمكن لانلام التحريك أن تنفد من قبل 


أشخاص مفردين . فالمدد الكبير من أفلام ( نورمان 
54 








الوحيدة ( ايفلين لامبرت ) ٠‏ 
و يتاه فن تعميم تحريك الدمى عن تحريك 


انلام التحريك التخطيطي فقل في حقيقة ان الاشكال 
ذات الابماد الثلائة + والاشياء الواتفة في هيئات 
طفيفة العفيير © يثبني ليا ء كما راينا سابقا ؛ ان 
تعدل بعد التقاط كل صورة . أن حركات الدسى 
الخعبية او السلكية أو اللدائئية ( البلاستيكية ) 
مي أت اسلوب خاص بها تباما مشل حركات 
الاشكال اأرسومة . ويثبفي للحركات ان « تقجل 
قبل التصوير » 6 ويتم توقيتها مع الموسيقى أو 
مع الاشكال الاخرى من المؤئرات الصوتية والاصوات 
الماحبة . أن الدمى الظلية المحرءكة بالخيوط 
(ميلويت ماريونيت ) , أو الدمى الطحة ذات 
الاطراف الملتمقة بهاء والتي يتم نصويرها سيثماليا 
.من الواجهة ( كما هو الحال ف فيل لامشهد. قصير» 
لبيتر فولدل) هي اقرب الى افلام التحريك 
الاعتيادية مادامت تصور نوتوشرافيا بواسطة كاميرا 
النمة » بالرغم من انها توى كادرا بمد آخر , 
مثل انلام الدمى ٠‏ 

ونتحقق التبيئة الثقنة العرض في نيلم 
التحريك بواسطة الوسالل الاعتيادية . نتمزرج 


1 


« المسالك » الصوئة المتمددة ( كلام : ومؤثرات ) 
وموسيقى ) معا في دورة تجيل الصوت :و 
« تزاوج " مع المرئيات في تركيبتها التقنة + أو 
مجمل شكلها الناجم الآخير . 
وخلال ذلك ينقل الصوت من التسجيل 
الغناطيي الى « التسجيل البصري ‏ الضوئي 0 
وليسى. هناك سوى القليل من الحرية في امكانية 
الحذف والقطع بشكل طبيعي ؛ كما هو حامل في 
التصوير الحي ؛ وبخاصة اذا كان الفيلم ثد اعد 
لموسيقى مسجلة سابقا . وربما يكون بم التيذيب 
ممكنا هنا أو هناك ؛ ولكن 4 وفي جميع الحالات 
الاساسية ؛ فان اعادة الحذف والاستخلاص في فيلم 
التحريك انها نتم على لوحة الرسم وليس على 
الشريط . 
الابتكارات التقلية الحديثة ب 
الاتمتة ( الاونوماتيكية ) واستخدام الكومبيوتر 
تنجم التكاليف المرتئفمة في مناعة انلام 
التحربك عن الجهد المقد الكبير الذي يبذله نريق 
'لمنانين والتقنبين من ذوي البارة المالية وقد 
قادت محاولات متعددة الى اعتماد اشكال 
روتيئية أوتومانيكية في التحريك ببساعدة 
153 


١ 
0 








أالمقل الالكتروني )+ 
0 في مجال ( الرسوم ) البيانية التقيرةء 
والتي توفر للفيلم ب على سبيل المثال - معنم 
البرمحة الرياضية والتكنواوجية . وفي الحقيقة 
نان الكرمبيوتر يخول الاقلام لملبيا 
النسائج الاكيدة المبرهن عليها امكانية انجازها 
بدثة د تكون مستحيلة ف نطاق المجز البشري عن 
الدنفذ والتتدير والحاب في يمن الجوانئب ٠‏ 
تنفيذ والتقدير و في 4 
وبسجر التحريك الدقيق من خلال الكومبيرئر الذي 
ري لز واحدة برمجته وحاب عملياته رياضيا 
ترنمه لامادة الخاذ القرار بعدد العود التي 
5 وائلمتها من خلال تناة الشاشة 
لني يتم خلى المور عليها : وهي تصبح :ضلى 


: المزيد من الطبيمية في الاشكال في 

ذن الخحربك محر المساعدة الاوومانيكية لتكون 
ملحقة بالانساط الحديثة نفها من " كامير 
اللمة ب وعي وسيلة دتيقة تغلف فاليا ولكنها 
فر وتقدم الكثير من الحيل والاقتراحات اليتنة 
بالسلبمة مختبريا ؛ وتشجز اوتوماتيكيا اشياء مثل 
الؤثرات الخامة من مثل التداخل ( بالخفض 
والبروغ ) » والتلاشي والطيع المركب ( لصورة 
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على اخرى ) + والنتطات الاستعرانية (البانورامية) 
الدقيقة »© واللقطة المتحركة ( باقتراب الكاميرا 
وابتعادها ) والتقريب ( الالققاضس ‏ الزووم ) + 
وهذه حبيعا تتطلب حسابا دتبقا وتنظيما 
وتركيزا فيما اذا نفات بواسطة اليد نقطا . 


والابتكار الهم الآخى هو مابدعي ب « التصوير 
الفوتوغرافي وفق اسلوب المورة التقديرية أو 
الكامئة » 40 وهذا مايبكن التصوير الحي 
لشخصيات حقيقية من مصاحبة التحريك من 
دون الاغطرار الى اللجوء الى الصاحبة من خلال 
اسلوب العرض الخلفي للصورة الحية ( على 
شاشة خلفية ) . 

وكل هذه الابتكارات تختصر الوقت والجيد 
والعمل البامظ التكلفة في المختبر . لقد أصبحت 
« كاميرا المنمة » هي المعاونة التقئية الرئيية 
لفثان التحريك ضسمن نلاق الستوديو الخاص به » 


« استخشدامات فن التحريك » 
لقد ونع فن التحريك في استخدامات عدة 
فيما وراء المجال المالوف للتلية . ويا 
رنى اللرمتعمامطم مويمصة لمسمح باجم 
الفن السيثماني ص له 









مسجم 
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مكتبتنا العربية_'”. 





سس سمو 

مسليا انه خلال منوات ما بعد الحرب الثانية ؛ 
في معظلم الاحيان ؛ قد نقد موضمه المشرف الخاص 
في برامج العروئى السيتسائية وتم ترحيله الى 
التلفزيون ليفدو مجرد خطوط تحديد خارجية 
بسيطة ( كما في حلقات : كلب الصيد هو كلبيري ٠)‏ 


وعلى اية حال فلقد لتي الكارتون الكثير 
من الحظوة في سيئما الدول الاشتراكية حيث 
رعيثت وبشكل مدهئى : أشكال رفيعة من 
الاماليب لمدة حوالي عقدين في بعضض الحالات + 
وبشكل خاص في بوغوسلانيا وهنفاريا 
وتشتيكوسلو ناكيا 4 حيث 4 في هذه الأنخيرة + 
وبالاثانة الى الكارترن + تبت معظم الانجازات 
الرائمة من انلام تحريك الدمى تحت اشراف 
( جيري ترتكا ) . وتد كانت التسلية هي اليدف 
المقنود في كل هذا العمل بالاثافة الى المفزى 
الاجتماعي الجاد الذي غالبا مايششه فثائو 
التحريك العاملون في الدول الاشتراكية في أفلامهم 
بشكل رمزي . 

وفي ياقي الحاء اوربا » وفي امريكا » عادة 
ما يكون الكارتون المسلي ب وهو جزء من الحلقات 
الممدة للعرفى في التلفزيون ‏ هو العمل المتقل 
الفردي افناني التحريك الدين يراصلون تلهم من 


فى 


خلال الكاسب التي يجنوثها من التلفزيون التجاري 
ومن الاشكال الاخرى من العمل المكفول يرعاية 
مؤمات ما . ولكنهم يقدمون احيائا افلاما 
رنيمة الايداع والخيال كثرا ؛ ولا تكب شيا 
موى الخسارة المادية . ولهذا نانهم معرونرن 
لدى محبي ثن التحريك من خلال مهرجانات 
الانلام : وعروس جبعيات الفيلم ؛ والظهيور 
المرني لافلاميم في التلفزيون , وتقدمها في بيت 
الفن وبرامج العروئى الينمائية الخامة . 





ولقد توجبت نسبة كبيرة من اعمال التحريك 
نحو اشكال متمددة' من الانلام الكنولة من قبل 
مؤسسات معيئة ‏ ويشكل خاص التجارية منها 
( والتي يمكنها أن تصئع موضوغات اعلانية 
بسرعة كبيرة ) » وكذلك افلام العلاتات العامة ع 
والانلام التعليمية » وافلام الاملام . وغالا 
مايتدعي ثثانو التحريك لمشع العتاوين 
( التابتلات ) في بداية الانلام الحية الاعتيادية 
الطويلة . 

( وقد قدم ( سول باس ) » على سيل 
الثال ؛ عملا مرموقا في هذا المجال ) . وما هو 
اكثر ندرة ؛ ضمن هذا الياق : ما قام به 
( ريشارد ويليامز ) من تنفيل فيلم كارتون سياسي 


0 


اا 
1 ة 
ياسم « استمداد الغرتقة الخفيفة 9558| » 492 
وكما قام ( ماكن قليشر ) يعيل رالد يصئعه 
فيلما تحريكيا تعليبيا عن « النظرية النبية ‏ 
١9+‏ » 2 وكان ( ديزني ) قد واصل ديم 
اعبال ممائلة لصالح الحكومة الامريكية خلال 
الحرب المالمية الثانية ؛ كما انه قد خاطر في مجال 
تبيط العلرم بالمتوى الشمبي للعرذن في دور 
الينما وذلك في فيلم « فز الفضاءب 41586 . 
وقد تم خلال التينات استخدام التحريك 
لاجل التعليم في العف وتاعة المحافرات على 
شكل ا فيلم دائري 0 292 من قياس م8 ملم معي 
في خزانة ألفيلم ( كاسيت ) من أجل العرض 
العاجل عند رغبة الحاشر وبواسطة عارضات 
خامة وقد اصبحت هله الانلام جرءا متمما 
المنهج التعليمي المقرر © عارضا. بالصورة ( مع 
امكانية الاعادة حيثما بحتاب ليها ) نقطة ,محددة 
في الموضوعات العلمية او التقثية حيث يمكن للرسم 
البياني المتغير في البرنامج ؛ وللرسشم اللون » أن 
بحللا أو يشرحا بالامثلة جاعلا من ذلك عملية 
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1002 الليلم الدائري ‏ الليلم التصصل ب الليلم 
الحلقي ) وهو فيلم قابل لتعرار العرضص والامادة . 
راجع : ممم اللن المسيثمائي ص 1.5 


إلى 


سهلة ( كما في حالة توضيح عمل القلب ) 54(6) 
بالاستعانة باستخدام الالوان الخاطفة وحيل بصرية 
إخرى تبرز الاشياء واللمتفيرات القمودة هنا ار 
هناك حسب الحاجة كما لى كان الاستاذ يشرح 
المادة . ويتم طبع كتب الارشادات التي لوضح 
استممال افلام مثل هذه . ويمتد هذا الى عدة 
.موضوعات مختلفة ؛ بما نيبا » على سبيل المثال ؛ 
تعليم اللغة . ان التحليلات : والرسوم اليانية + 
والرسوم التخطيطية ؛ والخرائط ولوازم الاحصاءء 
وما ألى ذلك , ستكون اكثر وضوحا وأسرع ادراكا 
بشكل جلي في حالة تقديمها في أفلام منها في ممائلاتها 
إالكونية عندما تكون مجرد شروح وعارات 
متراكمة . بل إن فيلم التحريك قد حنع ف بريطانيا 
حتى من اجل توفيح ميزانية احدى الشركات . 
ويحتل فن التحريك . يمد هذا 6 موقمه 
المعروف والبارز في التلية ؛ والعلاقات العامة ؛ 
والاعلان : نماما مثل موقمه في التعليم واللحث 
العلدي . وهر ينتسي الى دنيا الفن الخالميى ؛ 
ويستجيب الفنانون فيه اكثر فاكثر الى الامكانيات 
الجمالية التي يوفرها الصوت والحركة . وقد كان 
الفنانون التشكيليون ( دوشامب ) ,و ( ليجيه) ؛ م 


000 داجع العبور ٠‏ 


إن 











00 
( بيكاسو ) مؤخرا © من بين الفئانين, الكبار الدين 
تدولوا الى اليتما . ني يلسم « الغنان 
بيكاسو - 14685 4 ل ( كلوزو) خلق 
( بيكالو )في هلا الفيل م البارل 
الطويل معرضا كاملا مسن اللوحات والرسوم 
والتخطيطات المختلفة التي تولد في الحال وتتشكل 
ونتلاشى أمام عيون المشاهدين . وقد امكن تحقيق 
هذا بواسلة وسائل « تقطيع الحركة 4 المقارنة لفن 

التحريك . 


ان الطموح الاماسي لفن التجريك المعاصر 
عو أن يتاح له ان بعرض في المهرجانات السيثمائية 
التمددة المكرسة بالكلية الى هذا النوع من صناعة 
الاثلام : وبشكل خاص ذلك الحضور التماتب 
مئويا في مهرجان ( أنيسي ) في فرجا 0 ومهرجان 
( مامايا ) في رومائيا , 


(١‏ تور فن التحريك فيها بعد الحرب العاليية 
الثانية )) 

لقد قاد تصنيع الكارتون من قبل ديزني الى 
اتفعال بعفى الفثائين الموهوبين الرئيسيين ملي 
معد , من امثال ( ستينان بوزومتوفا) »2 و (جون 
هويلي ) ؛ و ( ويليم هورتز ) » ( وبوب كائلون ) 


لفن 


الدين أسوا؛ مع آخرين ؛ شركتهم في عام 
6 - وهي : ( الانتاجات ( الفنية ) الامريكية 
التحدة 
معتودهم ذه مدمتاءس0همط لعاملا 

والتي يرمز اليها بااحروتف 248[] س حيث 
تم فيها تنجيع الموهبة الفردية على الازدهار 
والتفتح . وكانت الانواع الجديدة تماما في اساليبها 
هي القاعدة في انلام 1784 العظيمة القيمة من مثل : 
« جبرالد ماك بوينغ بوينغ »# ؛ و« مادلين 08 4 

و « وحيد القرن في الحديتة » (2) غاو 
«رونتيا تلوت لوت 1815| ا : وحلقات 
( ماجو / (51) ألتي تخصص فيها ( بيتي بورئيس ) 
وهو ايثا ممن انفصلوا عن ( ديزني ) ٠‏ 

ثم شهدت الخميتات ولادة المواهب . فقد 
انفصل عدد من قثاني التحريك نيبا بعد عن 
مجموعة 1124 هذه ليؤسسوا وحداتهم الخامة + 
ومتهم ؛ على سبيل المثال : ( جون هوبلي ) ( وهو 
واحد من أعفلم ثثائي التحريك الامريكيين )كو 
(0؟) المقصود هنا هو الفرس الخراق لو الترث ا 5 

وهدا القيلم من صئع ( ويليم شورتز ) عام 1905 . الظر 

المورة . 
(13) راع صورة من احد أفلام هذه الشخصية ف الصور . 


ان 
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جسساس كسيد 
د ا 
شتراك مع ( جين ديتشش ) ( في عام /ا8١ا‏ ) وهي 

0 وقد عملت فيما 
بعد في براغ , ثم ( كارمن دو افيئو ) أخيرا , وكذلك 
( جيمي موراكامي ) وآخرون ممن آرادوا ان يصئموا 
انلاما تقدمية احثسائية . 

وهناك مواهب الحرى في الولايات المتحدة 
الامريكية بضمئهم : ( ستان فاندربيك) ؛ و (روبرت 
برير ) 4غ و( جون وجيمي وايتني ) 4 و(مورتون 
وميلدريد فولد سكول ) . وهئاك من استمر في 
العمل على أرضية اكثر آلفة من التسلية غ وفيهم » 
ضمن آخرين ؛ ( تيكس أثيري ) و ( شوك جونز ) 
( اللذان ارتبطت ثيرتهما بشخصيتين : توم 
وجبري ) © و ( فريتز فريليئع ) ( الذي أرتبط 
بالشخصيات : [ الارنب ] بوغز بوني ؛ و [ العصفور 
والقط ] تويتي باي وسلفتر  )‏ و ( والتر لانثر) 
ماحب شخصية وودي ودبيكر [ او : دودي 
ثتار الخنب ) ؛ و ( ويليم حنة و جوزيف باربارة 
( اللدان ارتبطا بشخصية : هوكلبيري هولد ا 
[او كلب الميد هوند ]) ١ ٠‏ 


وغالبا ما انتقد العدف الموجود في اعمال 
(آفيري وجونز ) 4 و( حنة وباربارة ) *؛ اما ( بول 


مم 


تيري ) صاحب « تيري نونز » نهو أقل تقليدية في 
عار يقته ٠‏ 

وقد شرعت مجموعة في ابعاد 
شخصياتها الكارتونية تماما عن اية سمة وأقعية مما 
أحسوا بيفدواها وناثيرها في كثير من 
اعمال ( ديزتي ) المتاخرة » حيث تبدو واضحة فيها 
ميما كانت ممات « الكاريكاتم » التي تظهر عليها 
أشكاله وملذ آن ثدد فتالق ؤظنا التحركيورن 
على ابعاد طابع الرسم » عن رسومهم تان تصييم 
فنهم التحريكي مار ينحو غالبا نحو التجريد 
البزلي : وصنع معفلم العمل بواسطة اشكال ساكنة 
محددة > والتي كانت 4 بالطبع ؛ اتقتمادية أكثر . 
وند فتدت مجموعة 24لا شيئًا من أصالتها عندما 
تركبا عدد من المواهب الرئبسية فيها ؛ ولكن 
#اثيرها خلال اوالل الخمسينات في عالم التحريك 
مما لايمكن انكاره . وخلال الستينات كان للولايات 
التحدة الامريكية القيادة كذلك في استخدام 
الكومبيوتر في التحريك ؛ بادئة ذلك مع التجارب في 
( شركة بيل للتلفونات ) , ثم حتقت ذلك لاحتا في 
اعمال ( فائدربيك ) » و ( يروس كورتوول ) 4 
و( جون وايكثني ) ٠‏ 


آم 
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وقد وطدت كندا كذلك مدرستها الخامة في 
التحريك قبل وبعد الانجاز البالغ الروعة ل ( نورمان 
ماكلارين ) الذي كان كل فيلم من افلامه يمثل تطلردا 
في تقئية التحريك ٠‏ نيئاك ( كوان لو ) ( في فيلميه: 
« قصةالئقل 8 ه١1‏ »و« الكون ب-.55ا١“)‏ 4 
« وجورج دوتفغ » وقد عمل في انككترا 
و( جيرالد بوترون ) . وهؤلاء جميما قد وطدرا 
فن التحريك الكندي الى جائب كل من * 

(روبرت فيرآل), و( جوكوينيغ )2 و(وولف 
كوينيغ ) 4 و ( موريس بلاكبورن ) 4 و (ديان 
لادكن ) ١‏ 

دف بريطانيا كانت الوحدة التحريكية الاطرل 
مكرثا هي التي أاسها ( جون علاس ) وجري 
باتشيلور ) اللذان أوجدا ما اصبح أكبر ستوديو 
في اوربا الغربية في عام .151 ء 

وف مجال العلاتات العانة بشكل خاص منعا 
عددا من الافلام الاخبارية والاعلامية المميزة بادئين 
مع موضوعات مرتبطة بايام الحرب العالية الثانية ؛ 
ومن مهدة الانلام:«استمرائش دوسبين 
1545 » متخدمين فيه أملوبا سابتا لجموعة 
قطناي استخداماتهم , في حين أن فيلم ١‏ قديم 
قدم التلال ‏ ,110 4 من بين مجموعة أخرى من 
من أفلام ما بعد الحرب قد صنع لصالح مناعة 


بام 


النفط , وفيلم « من اجل صسحتك ١١65‏ #4 
وهو دراسة في ادمان الكحول اخرجه ( فيليب 
ستاب ) . وقد كانت هذه الافلام مصنوعة بجمال 
وقد تخصصا موْشْرا في الاقلام التربوية : فير 
مهملين لاثلام التسلية ؛ نحققا فيلم « مزرعة 
الحيوان ‏ 1984 700) الماخوذ عن رواية ( جورج 
اودويل ) ليكرن مخاطرتبيا الاولى في مجال انلام 
. الكارترن الروائية الطويلة ؛ كما اتتحمنا الموضوعات 
الساخرة في فلم « تاريخ اليما ب 15861 »0 
وفيلم « اوتومائيا ...؟ ب المصلوع ضام 
15 » (58) . وأقتخبا مجال الحلقات التلفريونية 
مستخدمين تقئية الورق القصوص في « سنيب 
وسناب 4 4 وحلقات « هوفتونعغ » لصالح محطة 
بي بي . وقد كانا مرار! رائدين في التقنية 
الحديثة في أوريا الغربية » وبشكل خاص مؤخرا 
في توليد الحركة واستخدام الكرمبيوتر . 


وكانت ( متوديوهات لاركن ) وحدة عمل 


بارزة أخرى في مجال الكارتون المتخصص © وربما 


كانت انلاميا التي صئعها ( بيريل ستيفلس ) عن 
الشؤون العرفية هي الاكثر شيرة ؛ ولكنها انجزت 





59) أننئر الصورة ٠‏ 
(14) انشر الصورة ٠,‏ 


مه 
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لالس 0 
ابشا افلاما تحريكية بارزة في مجال الرضوعات 
العلمية . 3 

وبعيدا عن العمل المتشوع : ولكن الرزين 
واللس نسبافئي الوقت نفه 6 لسسمتو دبيوهات 
١‏ هالاس وبا تشيلور ) و ( لاركثز ) كان العمل 
الاكثر مخرية ولفعا لثلانة فنالين مستتلين 
بارزين في نن التحريك في بريطانيا » هؤلاء هم : 
( بوب خودفري ) التادم من استراليا ؛ و ( جودج 

دونتخ ) و (ريشارد وبليامز « الكنديان اللذان 
تدما الى بريطايا في الخميئات . 

- و( ويليامز ) هو في قرارته ‏ اكثر جدية 
من كونه صائع أنلام كوميدية ؛ وثيليه « الجزيرة 
المغيرة الرهة[( 4 599) هو الذي كشفف عن 
مرهيته : كما ان عملد الساخر التجانى « لتحبني 
لتحيئي لتحبني 2 1135 » فداكد هددالموهبة. 
وكان ( جورج. دوننغ ) يجنم نحو الريالية في 
أنلامه ذات الهواجس مثل. 7 التفاحة ب 1955 »4 
أو « الرجل الطائر د 1555 4 6 كما أنه تبني 
اساليب البوب آرت بشكل بارز في فيلم ( البيتلز ) 
العلويل الذي يحمل عنوان « الغوامة الصفراء ‏ 
1114 للق 


لهذ النار الصورة ٠.‏ 
(.) انشر الصورة ٠‏ 


ان 


اما كارتون ( بوب غودفري ) فاته ييثلك 
نروة ذات نرعات باردة وهدامة وفورات جنسية 
شديدة » وهذا مايلاحظ في انلامه مثل 
« بوليغاموس يولونيوس ل .155 »© و8 هثري 
من التاسمة الى الخامسة ب .149 » 4 والخرية 
الذكية في فيلمه « املمه بتفك ابها الكارترثي * 
كيت .115 4 . وتختلف امزجة هؤلاء الثلائة 
بشكل جذري فيما بيئهم في كل من الطبيمة 
والتخطيطات في فنهم . 

لقد تركز فن التحريك في اوربا الشرية 
بشكل كبير في فزنسا . وقد تحققت الاشكال 
والاساليب الاكثر تقليدية في فترة مابعد الحرب 
بواسطة ( بول غريمو ) و ( اندريه سارو )ا ء وكان 
ذروة عملهما هر فيلم « الجندي الصفير ‏ 15119 4 
والفيلم الطويل « الراعية ومنظف المداخن ‏ 
“ها  #‏ (51) بباليما من اسلوب متين في 
التخطيطات والتلوبن . على ان الطبيمة التقنة 
لغنهما قد حطمتيما اتتماديا في النباية . 

ونمت جميع المدارس العالمية لفناني التحريك 
فما بعد في فرنئا . وقد كان ( جان ايماج ) 
هو الاكثر انتاجا ونشاطا تجاريا ؛ وقد قدم من 


3 انشر الصورة : 


5٠ 
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هفاريا » تماما كما هر الحال مع ( بيتر فولدز ) 
الذي عمل لغترة في بريطائيا . وقذ فتنت فرئسا 
ايشا عددا من صائمي الافلام المهمين 4؛ فمن 
بولونيا جاء ( فاليريان بوروفشيك ) و( يان لبنيكا) 
و( بيوتر كاملر ) 6 ومن بلغاريا جاء الغنان التقني 
الهائل الابداع ( اركادي ) ؛ وجاء ( مالويل أوثيرو) 
من اسبائيا ٠‏ 

ان الفيلم البريطائي العميق التائير الذي 
قدمه الرمام ( بيتر نولدز ) 4 والاي سناول 
التدمير النووي للأرض © والموموم « ريا قعيرة 
اوه؟! » : مشركا يه الرموم مع تحريك 
الاشكال المطحة الومؤلة الاطرافف + قد تلي 
بعد عثر سنوات ؛ في فرنا 4 ومن قبل الرسام 
نفه : بدراسات عن التخريب 4 باستخدام 
رموم خعلية ؛ عن شرورة عدم هدم الالان 4 
جنيا الى حد ما : وبالمدوان الصرف الى حد 
ما آخر 4 وذلك في فيلميه : « لفل يملا اللتقبل » 
و « التوق للطيران 4 ؛ وبيثما كان ( لنيكا ) فى 
( كاملر ) و ( بوروفشيك) مورياليين: ؛ مع ابتكار 
تخطيطي غَظليم 4 فان ( اوتبرو ) هو الابرل في 
كونه نئانا ذ1 نمط احتجاجي في الوفوعات 
الانتقادية الساخرة ٠‏ 
وهناك ثنانو تحريك مهمون آخرون فيهم : 


51 


( عنري غرويل ) © ومحاولته المتطاولة الوقحة 
البدامة حول لوحة ( الوناليرا ) في فيلمه 
« الجي و كاندا ١١68‏ » تد كانت اختزالا إناناة 
المتل في الكارتون . وفييم : ( روبم لابرجاد ) 
ماحب قيلمي « سجن ب 11315 )او ( ثلاث صور 
للطليران الذي لا نثليي له على الاطلاق ب 155139 ٠9‏ 


ان موهبتي ( بوروئشيك ) و ( ليثيكا ) 
اللتين بزغتا اولا في بولونيا قد أعطتا ثمارهبا في 
نرنا. وقد حاول كل هن هذين الفثانين مما + 
الى جانب ( كاملر ) © التمبير عن: تصورائهم من 
خلال صور الريالية . وتمتلك بولويا ننانين 
متميزين آخرين : وهم بالتأكيد مواهب لامعة ؛ وعم 
( فيتولد جيرزش ) الذي بدات شعبيته مع الفيلم 
الاخر م الويسترنث الصثير ب .1955 059280 4 
وغدا ؛ فيما بعد 4 ميالا ألى التجريب باستخدام 
طبقات ثخينة ملونة باليد في افلام مثل فيلمه 
« الفكر ‏ ؤ55! 4 2 و( جرزي كوتر نكي ) 
مساحب ١‏ عالم الاوبرا ؛ و « خلل الزمن ن © ( وكلاهما 
في عام 1154 ) 4 و ( دائيال زث ششورا ) )2 و 
( ستيفان شابينبيك ) صاحب فيلم لعي 
زنك انر الصورة . 

(55) انر الصورة , 
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هرقم » و (ا درجات السلم » (59) ( وكلاهما في 
عام 1554) . 


وقادت تشبكوسلو ناكيا فن التحريك في 
اوربا الشرقية بعد الحرب الثانية مباشرة بففل 
( جيري ترنكا ) في تخطيطاته » واهم من هذا في 
انلام الدمى ؛ وسيبقى ( ترنكا ) بدون شك امثلم 
فئان تحريك للدمى لمدة طلريلة . وقد تلاه ( كاريل 
زيمان ) . وخلانا للبولونيين فأن التشيك مع قليل 
من الاستشناءات قد ركزوا على الامتاع والموفوعات 
الاخرة الشفيفة أكثر من التركيز على الافكار 
املح والحيوية . ويمكن أن يعشر على مزيد من 
الدنو من الرياللية في أنلام « الكولاج » التي 
قدمبا ( جوزيف كلوغ ) و زعانا ستيانوقا ) . 


وربما كانت يوغوسلافيا قد قدمت مدربسة 
تحريك الكارتون الاقدم والاعفلم ابداعا وجدلية في 
اوربا الشرقية ؛ فان. اسماء كل من'( فوكوتيش ) م 
و( هيميكا) ؛ و ( كولار ) ؛ و ( كريتل) 
( وهذا الاخير قد غادر فيما بمد الى المانيا 
الغربية ) هي اسماء مرادفة لفن التحريك في 
الخسيئات . ان افلاما مثل « معزوفة لاجل 





يي انر الصورة , 
3 











مدئتع رشا اوتوماتيكي 1١5181‏ " 
( لفركوتيشش ) (50) 4 واظا لدى محل المصور 
الفوتوغراني ‏ 1185 »2 ( لميميكا ) 4 « سرقة 
ع ل دالا ا لي 
بالاشتراك مع ( ملادين نيمان ) 4 هذه الاعمال 
2 الاعمال الاخيرة لجموعة 
24 خلنيا بسافة طويلة في حين انها كانت قد 
' بدات مستمدة الالهام منها بشكل اصيل . و 

ضم الجيل الاحدث من فنائي التحريك اليوغلاف 
أسماء مثل ( نيدبلجيكو دراجيك ) ؛ و (زلائكو 
جرجيس ) 4 و ( زلاتكو بوريك ) ؛ و ( بوريس 
كولار )ا. 


وكان الروس قد امتلكوا محصولا عثليما 
من التقاليد الاساوبية في عمل الكارتون منلد 
الثلائينات. عندما كان ( ايفان ايغانوف ‏ فاو ) 
مشهورا باعتباره ديزني الاتحاد اللونييتي ٠‏ 
وقد توجهبوا خلال الخمينات نحو نتل الحكايات 
الشعبية متدمين النولكلرر الى الصغار . وقد 
امبح التوديو الكبير لافلام التحريك الذي اقيم 
في مومكر في عام 1171 مشمرا ؛ وفمدا بدون شك 
الترديو الاكبر في اوربا . ان فيلم « البرغفوث 








()) انظر الصورة . 
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| مكتبتنا العربية.' , 


الميكانيكي ب 151 7ل لنانوف - فائى ) . والذي 
استخدم دس معمتويعة من الواح الورق المقرى + 
تاد أظلهر د بمفى الارتقاء في التصميم + والذي حو ف 
عليه في الافلام التالية ؛ وبلغ الذروة لدى ( فيدور 
خيتروك ) في فيلمه الفعم بالحياة والممتاز في 
تصميبه للخرية امرحة ؛ والذي يتعاول سناعة 
الانلام ؛ ويحمل اسم « فيلم 4 فيلم 2 فيلم !ب 
55ؤأ /» (دك) . 

وفي الشرق البعيد تبرز للميان فتيك الاعبال 
الاستشسائية ( لوجي كوري ) في بحر الل 
المؤمس على تواعد متعارف عليها . 

. وني اوربا هناك فثانو تحريك مستقلون 
آخرون يعئمون أسيامات ذات دلالة في هذا 
الفن . وبفستهم كل من 1 ( برو بوزيتتو ) في 
أبطاليا : و ( تودور ديثوت ) في بلغاريا : و 
إراوول سير ثيس) فيبلجبكا : وابتيان راي في فرئنا 
و(ابيئر رووتسالوا في 
في مويسرا » و ( لاس ليتدبيرج ) في السويد م 
و ( فولفجانج يورشر ) ف المانيا الاتحادية :. 
و( ستوديوهات الورو ) في اسبائيا . 


( بقلم : روجر مائفيل ‏ !اءلاصدكة ععج80) 
( موسوعة الفيلم العالية ب سا ص 1 15 ب 376 ) 


(ه؟) انظر الصورة ٠‏ 





ادو رابرنتانورج) 
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الفسم الثاني : 
اعلام فن التحريك ) 

© آفري »2 تيكس >*«ه"1 ,بوهم 

ولد ( تيكن انيري ) في عام ١١18‏ في دالاس 
في ولاية تكساس بالولايات المتحدة الامريكية . 
وهو مخرج انلام تحريك . بقيت سيرة حياة 
انيري ) غامضة : ولكن اسمه باعتباره مخرجا 
تد ظبر على ععدة اعمال متميزة لعدد من افضل 
أنلام الكارتون التجارية في هوليوود في الاربمينات 
والخمينات . في البداية في شركة مترو غولدوين 
ماير ثم في شركة يوئفر سال ؛ كان ( انيري ) خلال 
ذلك يستخدم اساليب تخطيطية تقليدية لمرحلة 
ما بمد ( ديزني ) : ولكنه بطوعيا لاستخداماته 
الخاسة نيما هو فوق الواقع وذوفضوي . وقد 
ألبر مرارا نزوعا نحو قححص تستلزم شخصيات 
ذات قوام شاذ ( من مشل : كاناري بالحجم 
الكبير + وترم يحجم نمف ثمن الغالرن ) . ومن 
بين شخمياته الممروفة : طائر البطريق شيللي 
ويللي 3 والكلب درووبي ٠‏ 
( اسم كاتب هذه المادة غير مذكور ب الوسوعة 
ص )١١.‏ 1 
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مكتيثنا 00 
1 3 العربية_ : 
١ 2‏ 
لد و س0 
هاشيلور » جوي عرول سملب ع8 
راجع المادة الخاسة هالاس جون وهي زوجتله 
وشربكته في عمله ( الموسوعة صن 1١8‏ ) *ء 
لمك ,قدلهك1) 


ه بال ؛ جورج عجدهة ,لوط 


ولد ( جودج بال ) في عام 11.4 في سيفلاد 
ببثقاريا . نان تحريك أولا غ وفيما بعد أسبح 
عائح افلام روائية طويلة اعتيادية في عوليوود ٠‏ 

تدم خلال الثلائيئات افلاما اعلانية بارعة ؛ 
باستخدام الدمى » في هواندا وبريطانيا » ابرذها : 
« في الاستمرائى السكري 1585 45 
و« باللروعة ! انها تفجر ل 959( » 4ار 
« قراملتنة الماء ب 998( » وكلها لصالح 
([هورليكى ) . وقد استخدم ذمى ممنوعة من 
اسلاك مترابطلة ذات رؤوس خشبية ؛ رفيمة 
الاسلوب في تصميميا ؛ وكالت توبى لأجل 
الوضعية والتبر فيما بين اللقطات وفق اسلوب 
« تشبيت الصورة ‏ أو تقطيع الحركة » في التصوير 
النوترغرافي ٠‏ 


3 


وتد ذهب الى هوليوود في عام .1116 4 حيث 
قدم حلقات ( بوببتوون ) الخامة به ؛ ويفمنها : 
غاسبر يذهب الى الميد ‏ 1944 » 4 و« حلاق 
اثبيلية ‏ 1145 » من بطولة شخصية فاسبر 
ايئا. وقد حصل على جائزة اكاديسية خامة في 
عام 9417| عن اكتناف تتنية جديدة لاجل انلام 
التحريك ؛ وهي نتفمن مصاحبة التحريك للحدث 
الحي . كما منع ايذا ائلاما تعليمية لصالح 
( شركة شيل للنغط ٠.)‏ 





وني هوليوود حقق نجاحا آخر باعتباره منتجا 
للانلام الروائية الطويلة ( الاعتيادية ) التي تتضمن 
مؤئرات خامة : والتي حصل عنبا على عدد من 
الجوائز الاكاديمبية . وهذه تثبل الاتلام : 
« البدف هو الثمر ‏ .195" : و« عثدما تصادمسة 
المرالم ب 41901 : (وحرب العوالم )1١81‏ كما تام 
بانتاج واخر لي آلة الزمن .197 و ١‏ العالم الرائع 
للأخوين غريم 1131 » وهذا الاخير منفلذ باسلوب 


الميثيراما , 

( بقلم : روجر مانفيل ‏ الوسوعة من 1 89اا 
م ) 
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| مكتبتنا العربية ١‏ , 


الي 
© بنتوف »2 ايرنست غمعم8 ,#ماماط 


ولد (ايرنست بتعوف ) في عام |15 في 
نبو يورك بالولايات المتحدة الامريكية . ثئان تحر يك؛ 
نم مؤخرا مخرج انلام حية ( اعتيادية ) طويلة ٠‏ 
خلق شخصية « فليبوس » (سام 1168 ) لصالح 
( تيري توون ) + وذلك في النة التي انفم نيها 
الى مجبوعة 4لآ . وفيما بعد ؛ وباعتباره فئان 
نحريك متقلا ء عشم حلتاتقه المرحة الفذة من 
الكارتون : بمزاجيا التفرد المتقل تماما ؛ وقيها : 
« عازف الكمان . 1404 » © و ١‏ القابلة الصحفية 
- 19351 64 ةقود اتاتد 193127“ : و« الرجل 
العجوز والزهرة ا 4 2. وبعد هذه الاقلام 
تحول ( بلنتوف ) الى حتاعة الانلام الحية ابتدئ 
من الفيلم التعبيري القمبر : « الاحذية » 4 والفيلم 
الطويل « هارقي ؛ بارا ورجل.اطقاء ب 1154 » 
والدي قام بكتابة قصته واخراجه . وآخر اقلامه 
هر : « الدجاجة الديثاميتية ”ب 1لا9١1‏ “ ٠‏ 
(اسم كاتب هذه المادة غير مذكور ‏ الموسوعة سن 
151) 
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© بوروفك بيك » فالريان مالا 80101 
سمتعرمله197 


ولد ( ناليريان بررو فيك ) في عام 1111 في 
كفبلش ببولونيا . وهو مخرج وفئان تحريك . 
درس في الاكاديمية البواونية للفنون الجيلة + 
وأصبح ننانا تخطيطيا مئنذا ثيما بين ١151‏ 
ده١ة!‏ . عمل اولا في الانلام بالاتتراك مع ( يان 
لينيكا ) ؛ وقد انجزا مما : الفيلم التعبيري « يحكى 
انه كان ل لا145 » لس وهو عن تحولات مخلوق 
مكسو بالثراء متحوس + وهزيل وميهسم وتيلم 
« جزاء الحب ب لإه11 »اد ونيلم « البيت 
ب للخل ده أوهدا الفيلم الاخير يعرئن لصور 
البلوسة التي تمتري فتاة بسبب مخاوفها من 
احتبال تركها وحيدة في البيت . 


ومثل ( لينيكا ) ترك ( يورو فشيك ) بواونيا 
لكي يعمل في فرنا: حيث استقر فيبا في عام 
. وعاملا لحسابه الخامن : صلع فيلم 
« المدرسة. 1958 » وهو عن التدويمات المفحكة 
لجتدي خلال امناوراتالعسكرية ؛ وفيلم « الارماد 
الفلكية  1١161‏ » ؛ متخدما فيه الكولاج ؛ وهر 
نقد ماخر للتنانس في مجال سباق الففاء . ان 


ذا 
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ا 

عمل ( بورونشيك )تليق التغاؤم بعدد اوناع 
العالم : مازجا ما بين العنف والسخريات الفاحكة 
مع تقئيات بحرية مبعتكرة اخاذة ٠.‏ وأي شكل 
بستخدمه من اشكال التحر بك يبدو كانه شديد 
اللامية له , ان اب ابسيد فكرة بصرية لديه اننا 
تحتري على تلق ؛ كما هو الحال في قيليد 
« النبيضة » ٠‏ وَعو: 00 حول مايثبه ان يكون 
اجتباعا ملفوليا ( لجمعية تشريعية ) لمجموعة من 
الدمى والاثياء الاخرى نبدا بالفرشى وما تلبث 
ان تسقط في الفوضى هن جديد . وفي فيلم 
قاموس جواشيم - 1135 0 يقد م كل حرف في 
الابجدية ملوعا في التحديد الوص للكلمة الي 
بمثلها . وفلمه « عبث اللائكة 1116 » هو وحلة 
كابوسية داخل الرعب في ممسكر الاعتقال . 

قيلمه الطويل « مرح السيد والسيدة كك 0 
(1511- 1130 ) نانه يقدم شخعبيات تمثل 
يقوة . وفي نفس الوقت ؛ وفي فيلم « الفونوغراف 
للحم " نجد ( بوروفتيك ). يقدم يلما بالغ 
اللطانفة والدمائة عن الملافة نيما بين « نغمتين » 
مسجلتين على اسطاوانتي غرامانون تمودان الى 
عام مولا ٠‏ دفي عام 1١538‏ كتب السيثاريو واخرج 
فيله الحي ( الاعتيادي ) الاول الموسوم « غوتو + 
جزيرة الحب » 6 وهو دراسة مثيرة عن الدكتاتورية 


لف 


ألتاسية داخل جزيرة عزات عن باقي انحاء العالم ) 
ركان التلمبح الى الحب بالغ التهكم والخرية . 
وآخر افلامه هو « بياض أ1/ا9( 6 . 


( بقلم : روجر مانفيل ‏ الموسوعة ص ١١8‏ ) 


© ترنكاء جري انأل ,تامدك 


عاش ( جيري ترنكا ) نيما بين عامي ( 191315 
.199 ). وقد ولد في يلين تشيكوسلوفاكيا 
وهو مخرج أفلام تحربك . تدرب في مدرمة فنية 4 
ثم أدار : ثيما بعد في عام 1967 5 مرحا للدمى + 
ولم يتحول الى عالم السيئما ألا بعد الحرب الثانية 
وند بدا بمناعة كارترنيات تحربكية : ابرزعها 
الفيلم الرالع : المنيف في وحشيته والممادي 
للثازية : الوسوم « الشيطان ني قفزاته 511ل »0 
رويس ايضا : جاك ذو الكمب القائزر ‏ أو 1 
ما يجرفه منظف المداخن - و : القائز والشتابر ). 
ومع أن ( ترنكا ) بعود الى التحريك الكارتوني من 
وقت الى آخر فانه يفضل العمل مع الدمى : ولتد 
قال مره : انها ( أي الدمى ) تيتلك « حضورا 
اتوى » مسا في الرسوم . وهو ميال الى ما في 
حركتها من, بطء ( باللقارنة مع الشكل المرسوم ) 4 
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ا 
والى ملادتها وثبانيا . أن اثلامه البكرة : مثل 
«النة التشيكية ب ١9149‏ # : و« علدايب 
الامبراطور » .. وهو ماخوذ عن اسطورة صينية س 
و« اغنية ابراري ب 0111 وهو سخرية من 
الويترن ( أو ؛ الغرب الامريكي  )‏ ؛ و ١‏ الامير 
بايايا ‏ .1980“ : و« أساطر تشيكية قديمة ب 
+1 “0 : هله الافلام قد .وطدت البراعة الغئية 
والتنوع الارزين لمعمل ( ترثكا ' قٍِ معفلم أفلام 
الدمى:و نيلمه الغالق الزخرنة والتلميق ؛ والذاهب 
بعيدا في حربغه اي الاقكياس من عمل ادبي في 
بمفى الاعتبارات 4 وهو الفيلم الطويل الماخرذ عن 
مصرحية شكبير « حلم منتهفا ليلة ميف 
4 © غ2 يوشح مدى التالق في مهارة ( ترنكا ) 
في تحريك الدمى 4 والتي حملته لحوالي عتدين 
من الزمان بعد الاستاذ العروف على نطاق عالي ٠‏ 
أن شيئًا من العنف واارارة اللموجردين في تيليه 
« الشيطان في تفراته » قد عادت بسكل اكيد لي 
انلامه الاخيرة 4 وابرزها : 0 

« اليد ب 154 0 ؛ و « الاقطاعي غابريال 
والام غروز .. 1558 » . وان الذي مثح عمل 
( ترنكا ) تفزقه الذي لا نظي له انما هو براعته في 
ابراز الشخمية في انلامه للدمى.: ففلا عن 
سيطرته على ترجيه الحركة ذات الدلالة . 
( بتلم ؛: روجر مانفيل ب الوسوعة ص 6397 ) 


+ 


© دوذئغ » جورج عجرم ومتمصاط 


ولد ( جورج دونئغ ) في عام .117 في توراتر 
بكندا . وهو مخرج أفلام تحريك . التحق ( بهيئة 
اليلم القومية ) في عام !146 4 واظهر أصالته في 
افلام مكل ١‏ روسيل : الطالب في الكلية المسكرية 
تت 417+ والذي استخدم فيه اشكالا معسالحة 
'ذات اطراف مومولة بها مصنوعة من المعدن وقام 
بتحريكبا ونق اغنيات شعبية فرنسية تقليدية . 
ثم قدم الى انكلترا في عام 1151 واسى شركة 
كارتون تلفربونية + مالعا كارتونا تجاريا واعلانيا 
الى جانب أفلامه الشخصية ؛ معيرا عن استشراقه 
الهاديء الخاص ( وان كان منذرا بالخطر في بض 
الاحيان ) في اثلامه : « خزانة الغياب ب 195٠‏ © . 
و « الرجل الطائر » و « التفاحة » ١‏ كلاهما في عام 
55 »2 4 و« سلم الحبال 411517 . وقد صلم 
كارتونا ثلاني الشاشة مخصها للهرئي على ثلاث 
ثعاهات متجاورة وفق ( طريقة السيثراما بت 
المترجم ) الموموم « كندا هي البيانو الخاص بي » 
وذلك في عام 1155 لحساب ( معرض مولتريال ) . 
كما أخرج فيلم « الغواصة المثراء ب 558( 0 ) 


الفا 
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وهو فيلم كارتون علويل من انتاج فرقة ( البيتلز ) ٠+‏ 
وقد استخدم نيه تخطيطات فن البرب ب آرت . 
(اسم كاتب هذه المادة غير مذكور ل الموسوعة : 
ص 185 5م1ا) 


© ديزني »> والت غلدلا؟ ,تردقام 


عاش ( والت ديزني ) فيما بين عامي ( 15.1 
15355 ) . ولد في شيكافو بالولايات التحدة 
الامريكية . عميد فناني التحريك في اليئما 
الامرتكية ؛ والراس التنفيدي لتوديو أصيم انمه 
عنوانا عاميا للمتعة العائلية والتائر الريي 
( مواء فيما هو جيد أو رديء ) في مجال فن 
التحريك على الشافثة . وبالرغم من أنه قد توجه 
نحو أن يكون فنانا تجاريا. نان مائرته الخاسة في 
فنبة فن التحريك كانت قبل كل شيء نتاج موهبته 
الطبيية في ادارة فريق عمل. راع مر من الفئائين 
«العارلين ؛ ولي نرعته المملية في السيطرة 

شتراك مع شأنيقه الاكبر ؛ ( روي ) د على توجيه 
2 التي تشستمل نشاطاتها المعقدة والتتوعة ب 
قضلا عن الائلام ‏ على انعاج تلفزيرني + وانتاج 
سلعي » ومكان المرض الراقع في كاليفورنيا الهم 
( مدينة ديزني ‏ ديزني لاند ) التي افتتحت في 





ا 


منة مهة( ‏ كل هذه الاشياء هي فروع ماموئية 
( نسبة الى حيوان الاموث الهائل المنترض ب 
المترجم ) من أرباح انتاجه السيثمائي لافلام 
الكارتون والافلام الطويلة ٠‏ 


ان موهبته الدالمة الاعنلم هي احاسه 
الاميل الجدري باهراء الطغولة وافكارها وهواجها 
البالفة الخصوصية : والتي وسمت افضل افلامد 
الحية [ الاعتياذية ) والتحريكية ؛ وهي الروح التي 
لم يفقدها على الاطلاق . ومن الطريف انه شخميا 
لم يكن فنانا كبير الالهام . وبعد عدة بدايات ناشلة» 
بما فيها فترة عمله سائقا ليارة اسعاف خلال 
الحرب المالمية الاولى : أقام مخرنا في هوليوود 
خلال المشرينات ؛ ثم انتج سللة من افلام الكارتون 
القميرة ياسم « أليس ف يلاد الكارتون » ( وقد 
موحبت فيها الاشياء الحقيقية الحية بالتحريك )4 
وحلقات « الارنئب أوزوالد » . ولكن صلة ( ديزني ) 
العميقة بمشاهدي الافلام لم تبدا الا بعد اختراع 
شخمية « ميكي ماوس » ( وكان اسمه في البداية : 
مورمير ) في فيلمي : « الطائرة كرازي » و «الباخرة 
ويللي » ( وكلاهمانني عام 1554 ) . ركان (اوب 
ايويركز ) واحدا من مساوني ( ديزني ) الاوائل ؛ 
وهو الذي يمزي اليه تصميم شخصية ( ميكي ) . 


كلا 
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والشخصيات الكارتونية الأخرى التي مارت 
عند ذلك الحين جزءا من التراث الشعبي الأمريكي : 
والتي انبثقت من متوديوهات ديزني لتكرن نجوم 
افلامه القصيرة : هي : دولالد دك : وجرني 4 
وبلوتو . أن مجمومة انلامه « السغفونيات 
الحمقاء » : والتي انطقت في عام 1188 مع فيلم 
« رقمة الهياكل المنلميه » : قد حتقت مزيدا من 
التقنية الفنية الجدلية وطابعا معنويا لانتا للنظر , 
وف حدود عام 191185 وضع ( ديزني ) في مرتبسة 
واحدة مع ( شايلن ) و ( سيرجي ايرئثتاين ) 
باعتبارهم العباقرة الحتيقيين الوحيدين في الاثلام 
التي انتجت حتي ذئك الحين : على ان الثند اموجه 
اليه قد تقلب وتفاوت عبر النوات : واملا نقطته 
الاوطا خلال الخمسيئات . 


ف عام 11178 قدم انتاجد الكارتوني الطويل 
الاول : وهو.» متوهوايت: والاقزام اللبمة0» . 
وقد نال هذا لوحده ثبانية من الثلاثين جائرة 
اكاديمبة التي حصل عليها ( ديزئي ) خلال حياته . 
ثم لاه فيلم « بيلوشير ب [1١158‏ »0 , 

وبدون التفكير في محدودية تقدير الفنون حق 
قدرها حث ( ديرتي ) على صثم فيلم نا نانتازيا 
سه .1114 0ا. وهو خليط من سلاسل تحريكية 
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تزاوج مع قطع موسيقية كلاسبكية ( تدار من قبل 1 
ليوبولد ستوكو فكي ) . وقد كان هذا الفيلم معدا 
من اجل ثقانفة شعبية تبيططية + ولكنه كان تاجحا 
نقل في جوانب منه . وي السبعينات ؛ على آية 
حال ؛ اعيد اكتشاف هذا الفيلم وتقريمه من قبل 
جيل جديد . 
١‏ وعاد ( ديزني ) الى عالم حكابات الجن الذي 
يعرنه جيدا وبححه تماما في فيلمي : « دومبو سا 
لتكلا ءاوه بامبي ب 1115 » . وخلال الحرب 
العاللية الثاية صنعافلاما تربوية ودعالية 
« بروباغند! » . وبعد الحرب : ترئح الستوديو 
معانيا من حلمنة مريرة © أنها نقدان بع فتاني 
( ديرئي ) البارعين ( واللاخهم عنه ) 4 وكذلك 
التحدي الذي واجهه من قبل فناني تحريك 
امريكيين آخرين ؛ وابرزهم ماعرف بمجمومة 
فرعن . وأخل اتجاه النقد يتغيمر ؛ ومار ( ديزئي ) 
متهما بالسوقية والابتدال واستدرار التماطف في 
كلاسيكيائه : « بائدريللا ‏ .م١1‏ »4 و8 الين 
في يلاد العجائب ‏ 1181 4 4 و « بيثر بان ب 01188 





في سنئة .116 بدا ( ديزني ) في انتاج الانلام 


الطويلة الحية ( الاععيادية ) بفيلم : « جزيرة الكنز 0 
وسلسلة من افلام اللفامرة الجريئة وافلام 


نا 
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الحيوانات ؛ ومعضمها مصترع في انكلثرا . وتفرع 
الى انتاج انلام « كاملة طلويلة مخمعة للطبيمة ٠+‏ 
وبغشمنبا فيلم « الصحراء الحية ‏ 1967 4 . كما 
مال الى التجريب في فيلم جديد ؛ اقل تفصيلا : 
وابعد عن نمئطه البيشي المائلي في التحريك » وذلك 
في الفيلم القحير « توت ويمتل بلونك و بووم ‏ 
و : الرافمة وبلونك ذو الفم البوتي 9548( » . 
ولكنه عاد الى اسلونه مرة اخرى مع فيلم الكارتون 
الطويل « السيدة والصملوك ب ١1855‏ » . ثم كان 
فق كوميديات لاذعة بشخصيات حية ( حقيقية ) 
عن تسل اليل ٠٠‏ الكلس ملت 2 وا 350 
والقصصى ذات الاهتمامات الاجتماعية العائلية + 
مثل « بويانا ب .3ؤا » : ومارت أثلام من هذا 
النمط تنهمر من ستوديوهات ديزني . 

دفي 1134 قدم نيلمه الفانتازي الطويل الحي 
الاكثر نجاحا : « ماري بويدر 0 6 ثم واخدا 5 
أفضل انلامه التحرركبة الطويلة واقليا أدعاء وهر 
نيلم كتاب الادغال » ؛ وقد عرض في عام 1131 2 
بعد وفاته , 

ولايزال الستوديو يعمل وثقا لمدهب ( ديزني ) 
واسلوبه , 

ان الاطان النانتازي لاثلامه « ماري بوبمر » 
و« عقد الرير وعصي المكانس » قد ظهر له لف 
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ووريث في عام 191 4 وفى هذه السئة نفها 
تم ؛ في فلوريدا : اننتاح اانتجم ومكان ااتعة 
الفاتدة : ( عالم والت ديوني ) والذي كان (ديرني! 
بنفه قد بدا بونع التخطايطات له . 

من بين الكتب التي تناولت ( ديزني ١١)‏ فن 
والت ديزني » ل (روبرت فيلد ) (544ا ) * 
وسيرة حيانه بقلم ابنعه ( ديائا ) ؛ والكتاب 
النقدي : « والت ديزني » ( لريثارد شيكيل ) ٠.‏ 
( بقلم : مارغريت هينكسمان ‏ الوسوعة 5 ص 
تلحو ) 





© ريختر »2 هائر عدا سغطء11 


ولد (هانز ريختر | في برلين بالمانيا عام 
٠ 88‏ وهر مخرج طليعي : ومنظلر سمالي + 
وامتاذ لادة السيئما » ورسام مميز كذلك . بعد 
ستوديوهات الفن ؛ وآداء الخدمة المكرية في 
الحرب © انفم الى الحركة الدادائية في زيورى 
وقد ممم جمعية ابداعية بالاشتراك مع القنان 
الداثمار كي ١‏ فايكتغ ايثلدم ١)‏ الذي اتوي عام 
هذا ) . ركننيجة لبذا : ابتداء من 1515 4 
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كان لها أن تلترم ولطور بوامسطة ( لين لاي ) ىو 
١‏ نورمان ماكلارين ) خلال الثلاثينات . وف هذه 
النترة تدم : م ابقاع مرسيتي رقم 5326 
151١‏ »2 :و« ابقاع مرسيقي رقم ١‏ ه15سم؟4015 
و« دراسة فيلميه ب 1115 “0 2 و« تفخم » 
(ككلكل هس ل5؟ؤل)ء و "'عطناصمدم م اا لض" 
1558-1559 )4 وهلا الاخم مصححرب 
بموميقى من تأليف ( بول هيندمث ) ؛ ويظهر فيه 
( ريختر ) و ( هيندمث ) و (داريوس ميلباود ) . 
وفيما بعد قام باخراج افلام تجريبية اخرى + 
بثمكبا : ه« كل يوم ب 6؟ؤأا » الذي منمه في 
لندن + وقد نعم بامتياز ظهور ( ايرنشتاين ) نيه 
لاباملاينى رجل شرطة الكليري . هذه الافلام »2 
والافلام الاخرى + قد كشفت عن دعابة 0-6 
وحس تخطييلي رائع ٠‏ ولي البنة نفها اشترا 
في مؤتير في سويرا لخالمي الانلام ا 
احيث قدم فيليا قحيرا هوصرطل “عط1ا اناق" 
ا بالاشتراك مع (ايزنعتاين) وآخرين 
ونشر كتابه : ( اعداء الفيلم' اليرم ‏ انسدقاء 
الفيلم في الند) . 

وقيما بين عامي ( 1117 ب ([151 ) عبل 
بشكل متنوع في فرنا » وسويرا :؛ والارائي 


1م 


النخفضة ( هولندا ) : هائعا بشكل رئيي افلاما 
لمالح الؤسسات الفامتة وافلاما تجارية . ولي 
عام ١461‏ هاجر الى الولايات المتحدة الامربكية : 
حيث صنع عددا من افلام الفن » بفسمنها الفيلم 
الطويل المركب ( المولف ) الشهير الموسوم : 
« احلام يمكن شراؤها بالنترد » (15620-/ا1914) 
( وقد مئمه معالفثانين ؛ (ليجيه)و 
( دوشامب ) و (كالدر ) و (ايرنت) و (مان راي) 
والوسيقي ( ميلهود وآخرين ) - 1 

وخلال الخسينات كان في سبيله لمنع 
انلام اخرى في سويرا بالاشتراك مع هؤلاء 
الفناتين . ونيما بين عامي (( 1948 5م195 ) 
كان استاذ مادة الفيلم في مميد الفيلم في 
( سبتي كوليج ) في تبويورك ٠.‏ وبعد هذا اقام 
بشكل دائم في بسويرا . وقد عمل خلال ذلك 
ايشا باعتياره رما : وموجها لمروئن 
( لعارض ؟ ) عالية ابتداء من عام 1945 . وقد 
أسهم بمقالة مفصلة عن عله المبكر نشرت في 
كتاب ( روجر مانفيل ) الوسوم : « التجريب في 
الفيلم » ( 1145 ) . وفي عام 19317 نشر ذكرياته 


لذن 








عن النوات ره[ؤ1- 15518 ) في كتاب : 
١‏ الروؤس وما نظف الروؤس ) . 

( بقلم : روجر مانفيل ل الوسوعة : من 6317 - 
118) 


© ديئيجر » لوت عخاماة ,موامك1]1 

ولدت ( لوت ريثيجر ) في عام 1899 في برلين 
بالمانيا . وفي مجال تكييف نقنيات خيال النلل 
الصيني البالغ القدم بما يتلاءم واليئمة خاقت 
زارت رنيج ) : بالتفاون مع زوجها ( كارل 
كوش" ) : اسلويبا قفذالا يفاهي من سيئما 
التجحربنك . أن افلامها الظلية الأولى ( والمصنومة 
من اشكال مقطوعة من الورق المقوى ومقفائح 
التمدير والورق + ذات مفاصل مربوطة بها ) 
قد منعت في ( معفد يرلين الثقاني ) مبكرا 
في عام 1115 . وبعد ملسلة من خكايات الجنيات 
والحر القصيرة بافرت: العمل في اول فيلم 
تحريك ويل 5 8١‏ مغامزات" الاميرٍ احبد» 
(145 .1915 ) + وهو عمل لايزال يحتففل 
بكل طراوته وسحره الاميلين . وخلال الثلائينات 
اسثمرت في صلع انلام قعيرة : مع ادخال 
السوت : وابرزها : حلقات ماخوذة عن ١‏ دكترر 
دولتيل “ (لبوغ لوفتنخ ) 4 والموفوعات 


1م 


اللموسيقية : « الممرج 4 ( وهي ماخوذة عن 
الوميقى الايطالية في القترن الثامن عشر ) » 
و «كارمن 46؛والفيلم الممتاز «باباجيئو ده2!11. 
قد صنعت في ( معيد برلين الثقاني ) مبكرا 
4 ) 2 صائمة ؛ من بين مجموعة افلام اخرى » 
فلم « توشتر »« » مصحويا بموسيقى من وضع 
( بيئيامين برايتن ) . ومع بداية الحرب الثانية 
محبت زوجيا الى ايطاليا ؛ حيث بدءا مما في 
سنع نيا خبار الحرب الذي بتي غي كامل ولي 
١‏ عادت : تصئع نيلم 
« الاوزات ا عم 
عملت ( لوت ريئيحر ) في انكتر! » صانلعة 
أنلاما مختلفة © ومديرة مرحا ظليا حيا (أي : 
يودي فيه المثلون انفهم حركاتهم الايمالية 
باملوب خيال الفلل ‏ المترجم ) © وعاملة احيانا 
لمالح التلفزيون . 
( بقلم : ديفيد روبلون ‏ الوموعة من ه١14‏ ) 
© زيمان ء كاريل ‏ اننبه؟! ,للقضومة 


03 ولد ( كاريل زيمان ) في عام .111 في 
تشبكرساو فاكيا . وهى مخرج أفلام تحريك . 
وقد بدا بالميل في انلام الدمى مساعدا ل ( جيري 
ترنكا ) » وذلك في سللة « اليد بروكوك » في 
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عام /1141 . وقد مكنة حذقه التقني من تحريك 
اشكال من الزجاج التشيكي في فيلم « وحي ل 
4 » 4 وقد جمع مابين تحريك الدمى 
والخطوط في فيلم « كثن جزيرة الطائر ب 011861؛ 
كما قدم افلاما طويلةكانتمزيجا من اشكالالتحريك 
والفعل الحي . وقد أعاد فيلمه البارز « رحلة في 
الازمان البدائية  ١166‏ » خلق حياة ما قبل 
التاريخ » في حين أن كلا من فيلميه « البارون 
مونشهاوزن ب 1431 » والفيلم ذي القعمة 
المتعلقة بالقرون الوسطى « حكاية جيتر ‏ 
4 4 قد عكا شففه بالمؤثرات القائمة على 
الخداع . وقد فتن تماما باعمال ااروائي ( جرل 
فيرن ) فقام بتكييفها يما يلائم فن التحريك وذلك 
في اتلامه : « الاختراع الميلك 15655 » 4 و 
( أولاد الكابتن نيمو ب 1959 © 4 « وهيكتور 
مير تاداك ب .ل9ؤ[ 4 , 
(اسم كاتب هله المادة غير مذلكور ‏ الوسوعة : 
ص ١١اهواه)‏ 0 
© سوليفان » بات غ20 ,مم لااناة 

عاش ( بات موليفان ) فيما بين عامي 
(لامما ب 958( ) . ولد في استراليا » وهاجر 
الى الولايات المتحدة الامريكية . وهو مخرج 


مم 


م التحريك . كان رسام حلقات مصورة في 
ات اليومية قبل تحوله الى فن التحريك ٠‏ 
وتد ابتكر شخصية « القملك : نيليكن » حوالي 
منة 1١113‏ . والفكرة ؛ كما يقال ؛ماخوذة عن 
قمة ل ( كيبلشغ ) عن القط الذي يمشي ذائها . 
وني البداية ملع فيلم « فيليكس يفهم الامبور 
خطا 1515 » وغيره ؛ ثم وضع هذه الشخمية 
يمد ذلك بوتت طويل ؛ اي خلال العشرينات * 
فى حلتات كارتون ثالث شعبية وافضحة © بتيمتبا 
( الحركة امنشمة المتكررة ) المثهورة تماما في 
مختلف اتحاء العالم ؛ وهي : « ثيليكن يوال 


المثي » . وقد كان ثيليكن شخحية الكارتون 
الاكثر شهرة وبراعة علىالشاشة قبل ظهور ميكي 
ماوس ٠‏ 
(اسم كانتب هذه المادة غير مذكور .ب الوموعة 
ص 15355) 


© غريمو ؛ بول آنلام2 ,ع التممم© 

ولد ( بول غريمو ) في عام 16.5 ف ( تويلي 
مور ب سيان ) بفرنا . منتج ومخرج لاثلام 
التحريك . عمل بالاشتراك مع ( اتدريه سارو ) 
ب وكانا يسميان نفسيهما : الجوزاليين ( لبة 
الى برج الجوزاء ب المترجم  )‏ مالعين انتاجا 
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اما 
تجاريا ؛ ابتداء من وخر الثلائينات . وتد وطدا 
رسومهما القوبة ؛ وشخصيات تكاد تكون شبيهة 
بالدمى : وخلفيات ذات زخرنة بارعة ومشكلة 
بما يوحي بالتجيم ؛ وكل ذلك يععلي تائيرا 
افخل ؛ وذلك في نيلم « الحارس -ب- 1549 0؛ 
وفي القحة الحزبنة للسب (الدمى ) التحركة : 
2 الجندي الصغير ب 1951177 » . أن عملبما متميز 
بخط تمعي متقن التصاعد ؛ وبالكآابة 
الرومانطيقية الالدة والشبيبة بتلك التي تظبر 
في الانلام الروائية الطويلة لكل من ( مارسيل 
كاريته ) و ( جاك بريغير ) ( في اعمالها المشستركة ب 
المترجم ) المعاصرين لهما . وتد يلم عملبما الذروة 
في فيلم الكارتون الطويل الشؤوم ( ببعنئى آنه لم 
تتح له فرصة الاكمال والانتشار علما بائه لم 
ينجز ويعرش عرئا عاما فيحون الاعجاب الا لي 
اواخر عام :118 المترجم.) الموسوم ( الراعية 
ومنفلف المداخن ‏ . 1158 ) والدي كتب له 
الينارير : ( جاك بريفير ) عن قصة من تاليف 
( هائر كريستيان اندرسون ) 4 ولكنه اثال اليه 
كارينه ) و ( جاك بريفير ) ( في اعمالهما المشتركة ب 
الحياة نحت هيمئة الفتابر . وفيما بعد عاد 


فلن 


( غريمو ) الى النغاط من جديد ثندا منتجا 


لافلام كارتون من صنع ( جان ‏ فرانسوا لاغويني) 
مثل فيلم « الفتاة وعازف الكمان ب 1134 »4 . 


(اسم كاتب هذه الادة غير مذكور ‏ الوسوعة 
ص 865؟1) 


© غودفري »بوب طمق1 ,نرع 600 


ولد ( برب غودفري ) ني استراليا . وهر 
مخرج انلام تحريك . صئع نيلم « راقب وحلق 
1465 »© عندما كان في استرأليا . جاء الى 
بريطانيا 4 وأصبح لدة من الزمن ماعدا مقربا 
الى وحدة رز شركةازنلام)» بوغرانيك » 
١‏ المببتبة يشير الاقخامنى وحياتهم ( 6 وككثيرا 
ما أهتم بالخرية من ادعاءات النتجاح لدى 
الرجال؟ ؛ ومن الاستجابات النيمة لدى النساء » 
وقد صنع ماكان أكثر بروزا في هذا المجال وهما 
فيلماه : « بوليغاموس بولوتيرس ل .115 »او 
« هئري من التامعة الى الخامة ب .9ا151[ 0# . 
ومن افلامه الاخرى : فيلمه الرائع ؛ « اصتمه 
بنفك ايها الكارئوني : كيت .117 »4 و (صمود 
وهبوط أميلي سبرور 1955 » 4 والحكاية 
الصغيرة المؤثرة عن « ألف وبيل وفريد ب 1لا 


ليلد 





مكتبتنا العربية ',. 
ل ١‏ 
سي 
وقد اخرج ربوب غودفري ) بمضى افلام 
الكارتون المفحكة + وهي ناضحة وشاثئة اكثر 
من أي مما صنع على الاطلاق + 
راسم كانب هذه المادة غير ملكور ل الموسوعة 
سس 11/6 ) 


بي فاندربيك » ستائليءادوظ عوط مها 
“لمات 


ولد ( ستائلي فاندربيك ) في عام [1115 في 
نيويورك بالولابات التحدة الامريكية . وهو فئان 
تحريك لما يسمى ب « افلام ماتحت الاركن » ؛ 
وصانع انلام تعبيري . بعد تتقله في اعمال متنوعة» 
في الزراعة وني التلفزيون » بدا ( الدديين ) نما 
أللام كولاج لحريكية ‏ مثل فيلم « ماذا ؟ من ؟ 

كف  !‏ مه[ 2 64 و (رسوما زمتية. أطلاق 
المور ) مثل فيلم « الجني البشري » (1101 
01 5 اثلامه التالبة' ساجب الكولاج 
التحريكي مع الفيلم الحي ( الاعتيادي ) © من مثل 
فيليه ا السيد خروشيف  1١935.‏ »0 وقد قام 
نيه باستخدام عورة متحركة لخروشيف ( رئيس 
جمبوربات الانحاد الونيتي في حيئه ) محددة في 
حدودها الخارجية طابما اياها فوق شريط اخباري 
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( من الجريدة السيئنمائية ) . وقد كان احتكاكه 
بصداعة الفيلم نقنيا الى حد كبير ؛ متمثلا في تصميم 
خدع بحرية نذة ؛ وبراعات خفة اليد ؛ تثبه 
بعضا مما ابتكره ( ميلييي ) في حينه » وذلك 
ف انلامه مثل « الذروة ‏ 15515 #١‏ عن لقاء فيما 
بين كينيدي وخروئيفا » وفيلمه المفاد للحرب 
« موت الروح “" (15355 س 1554 ) 24 وكلاهما 
قد احكم الجمع بين لخدع اليئما والطابع 
الياسي . وقد بتي التحريك هو المبدا الاساسي 
في عبله حتى في لجوئه الى انواع اكثر تعقيدا ؛ يما 
في ذلك استخدام التحريف والتثنويه 4 ومن 
انلامه في هذا المجال : « سوائل ب 1556 » 4 و 
« حياة سيارة وموتها ب 1955 » . وفيما بعد 
أنجز جبازر '70ممل»21001“ الخاص به : والذي 
مكنه من عرس صور مضاعفة ؛ تماما مثل جهان 
1015 - ملام1ة | ( وهو تسميم ملحق باجهزة 
العمرفى ) . وقد امتد عمله الى الفيديوتيب ©» 
وصناعة الفيلم باستخدام الكومبيوتر كنا قٍ 
نيلم « كولايدوسكوب 1136 » على سبيل 
الثال . وهو رسام ايفا؛ ونحات + وخطاط . 
بقلم ؛ روجر مانفيل 2 الموسوعة مس 15 ) 
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ا" كتبتنا العربية_” 


سيد 

00 فليشر ع فاكس عنهاة تتعناءواءا! 

ولد (ماكى ثليثر اني النماعام 16ها ٠‏ 
وهو فئان تحريك . وقد انتقل الى الولايات المتحدة 
الامر بكية » حيث درس الفن © ثم انبح رسام 
حلتات مصورة في الصحف اليرمية . وكارتونه 
التحريكي في أوائل العشريئات قد تحقق مع حلتاتد 
« خارجا من المحبرة » رابتداء من عام ١55(‏ 11 
وفيبا ينبثق ( كوكو المبرج الجلف ) من دراة 
الحبر لكي بعلم ( يلطخ ‏ بترك علامات ) طريفه 
وذلك من خلال لسات بسيطة من الكارتون 
الرائد . أما الشخميات الاخرى التي ابتكرما 
« قيشر » فهي : ( بيني بوب ) المناج اللعموب 
فاتنة الشاعة : و ( باباي الحار ) ( ابتداء من 
عام 1598 ) والذي تنجم قوته الاستثنائية من 
اكل البانخ الذي يمكنه من أن يقبر عدوه الفخم 
الدائم : بلوتو . والبا مايكرن: هلا الكارتون 
شديد العف 4 وهو مثاقن شديد الاعمال 
( ديزئي )في شعيتبا . وقد 'جاول نلثر ان 
يجرب حتله في يق انلام كارتون طريلة ؛ وذلك 
في أنلامه :7 باباي البحار يقابل الندباد البحار 
868ؤل» ؛ و« رحلات غاليفر ب ١5155‏ 413 
و« هوبيتي ‏ أو ؛ اليد بوغ ‏ يذهب الى 
المديئة ب ([94| » 4 وقد فشلت جميعها لسوءم 
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الحظك . ومن بين انلام ( باباي ) الاخرة فيلم 
« باباي فيخدمة الرئين ١1685-‏ »0 . وقد 
تفمنت أهتمامات ( فليثر ) فِي فن التحريك 
انلاما تحريكية تثحو نحى خلل الاشياء الحقيقية 
الحبة مع التحريك . وتعود بدايات هذا التمطك 
الى ايام الحرب العالمية الاولى عندما استمان به 
الجيئس الامريكي لمنع انلام مصممة مناجل تحقيق 
تدريب سريع 1 ولاتزال انلامه التحريكية 
التعليمية محتفظة بالكثير من المتمة الدائمة © وهي 
« النثارية النسبية لاينثتاين  1١555‏ » وقد 
صنعه بماعدة عدد من ماعدي أيثتاين 4 
ونيلم « نظرية النشوء والارتقاء لداروين » 4 
وعدد آخر من الانلام العلمية الرائدة . 


( بقلم : روجر مائفيل ‏ الوموعة صس 1١55‏ ) 


( ملاحئلة من المترجم : لقد أمبح ابند ( ريثارد 
فليثر ) ( من هواليد نيويوررك 15115 ) مخرجا 
للافلام الروائية الطلويلة . وهو مخرج غزير الانتاج 
وحاذق لصئمه الالام التجارية . ومن افلامه 
العروفة : « الفا نرسخ تحت الماء ب 15861 4 و 
« الفايككمٌ الاه؟| » ؛ و« شرل في المرآة 
ء5ؤ9ا »4 4 و « باراباس لس 15355 #4 . وآخر 
ماعرشس عندنا من انلامه هي : مالديتفو ب 1519/0 
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أ مكتبتنا العربية '”. 





ا 


وماره برئار ب 1993 والامير والقتي ب لالا15 ٠‏ 
( راجع ترجمته في الموموعة في الصفحة نفها) 


© فوكوتيش » دوسان ‏ صهفباط وتامكايم؟ 


ولد ( دومان نوكوتيئشى ) في بعام |١559‏ في 
يوغلافيا . وهو مخرج افلام تحريك . كان في 
الداية رمام حلقات مصورة في المجلة الفكامية 
الالخرة ( كريمبا ) . وهو الاكثر انتاجا ؛ وربما 
الاعظلم ابداعا » من بين مجموعة فنائي الكارثون 
الوتؤسلات الذين أوجدوا الستودير الخاص بهم 
زب في عام 5هذا . وقدبدات شبرة 
( ثوكرتيش ) مع كيلم « ممزوفة لآجل مدئع ركاش 
أوتومائيكي 1504 » بالرغم من أنه قد حصل 
بالفعل على جائزة أكاديمية ( قبل ذلك ) عن نيليه 
« الانان الآلي اللعوب » الدي مثعه ف عام 
7 0. ومن أثلامه الكارتونية الاخرى اللائعة 
للنظر : « بيكولق ب .155 #4 4 و7 ايرزاتشن 
0 » ( وهو اول يلم كارتون قير أمريكي يحصل 
على جائزة الاوسكار ) . وف عام 19131 صنع ايفا 
نيلم « الف صورة وصورة » وهو فيلم وثالتي 
من صناعة انلام الكارتون . وفي عام 1155 قدم 
فيلمه الطويل الحي (الاعتيادي) الموموم : «القارة 
الايمة » . وبمد ذلك منع انلام الكارتون : 








؟5 


« أوبرا كورديس بال5١!‏ 4 عو 8« هلأه0 جرال 
فلامق الاكذذا » » بالاضافة الى الغيلم الغريب » 
الشبيه بمالم ( كافكا ) ؛ والجامع فيما بين التحريك 
والغمل الحي ؛ الموسوم ؛: « وممة في ثميره ب 
068 . ويعتقد ( فوكوتيش ) أن فن التحريك 
هو هزيحج من العلم والشعر والغلفة »؛ وانه 
ملائم للافكار والتعابر الطليمية . 


( بقلم :روجر مانفيل .. الموسوعة ص 459 ) 


© فيشيلجر © أوسكار مطل نءوصاطء ما 


عاشي ( أوسكار فيثشسينجر ) فيما بين (..11 
1131 ) . ولد في غيلئباوزن بألمانيا . وهو قنان 
تحريك . خطط لفكرة لخلق ترجمة بعرية الشعر 
والموسيقى في من التاسعة عشرة . عرفتدراساته 
الغيلمية الاولى في دوسلدورن في عام م11 . وقد 
دخل الصناعة الينمائية عاملا في مجال ااؤثرات 
الخاصة ؛ فكان مساعدا ل ( فريتز لالج ) في فيلمه 
من لون اقلام حكابات الغضاء الخيالية : « امراة 
على 'لقدر 8م1515 0+ وبها في تلك اللئة عيله 
الخاس التجريدي الشهير 4 بالابيض والاسود » 
مصمما التحريك للموسيقى الكلاسيكية © ولاتواع 
اخرى من الموسبقي ؛ في انلام من مثل : « دراسة 
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او 
رقم :0 »0 (1118 ) مصمما ونق موسيقى الجاز + 
وه دراسةرتم :98 » ( 1981 ) لاجل موسيتى 
(براعير ) دو «دراسة رقم 1١١1:‏ »(]17؟1 ( 
لاجل موسيقى ( موزارت ) . في عام لالاوا بدا 
يرود هالم الالوان » مستخدما طريقة ( غاسبر - 
كولور ) المبجورة حاليا ؛ والتي كان قد ساعد في 
ابتكارها ؛ وذلك في نيلم « حلقات » ؛ وهر فيلم 
اعلامي معمم وفق موسيقى ( غريج ) أو ا 
وفي عام م14 حصل على جائزة في ( مهرجان 
البندقية الينمائي ) عن فيلم « تنويعات موسيقية 
بالازرق » * وترتب على هذا أن استدعته (-شركة 
بارامونت ) الى هوليوود . والتقى ( بديزني ) 
للعيل في الغيلم شبه التجربي : « نانتازيا 
.194 4 4 ولكن فله التحريكي قد عد اكثر 
تجريدية من أن يفم الى الغيلم + ويعد عروضش 
متعددة. لمالم عدد من الشركات الفامنة, واصل 
عمله الفردي المتقل : فكان فيلمه : (.رسم 
متحرك رقم : ١‏ » (1149)) وهو سللة متطورة 
ومعتدة من النماذج بالالوان تصناحب موسيتى 
( باخ ) : كونشيرتو برائد نيرغ رقم : 7 : وعن هذا 
الفيلم حصل على الجائزة الكبرى في معرني 
بروكسيل لئة ١149‏ . وقد كان واحدا من 
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الفنانين المتميزين باماليبهم وبراعتهم في مجال 
الفيلم التجريدي ٠‏ 

( بقلم : روجر مانفيل ب الوسوعة : صن 156 سا 
هذا ) 


© كريستل » فقلادو ملسالا ,لأمتضل 


ولد ( فلادو كريتل ) في عام 1158 في 
يوغوسلافيا . وهو مخرج أفلام تحريك واتلام 
اعتيادية . وهو فئان بارز ؛ أميل في كل من 
التمثيل والرمم © وقد نفل في البداية أن يعمل 
مع آخرين في زغرب . أن أنلامه الفذة + وامرخرنة 
بعناية 4 قد صنعت عناك ( في زغرب ) ؛ وهي : 
لا سرقة الجوهرة الكبرى ب 1531 0 وقد بيه 
مع ( ملادين فيمان ) + ر « جلد الكآية ل 1551 » 
المنوع مع ( ايفو اوربانيك ) ©» ونيلمه الذي 
ملمه بمغرده : ( دون كيشوت 1555 "“ البارزل 
في تصميمه والوانه . وفي المانيا الاتحادية » التي 
هاجر اليها بي عام 15717 4 صنع سللسلة من الاثلام 
القعيرة ذات الفمل الحي ( الاعتيادية ) 4 ومنها : 
0 مادلين ب 14177 4 و« اوتوريئان » © كما صشع 
الانلام الطريلة الحية : «دالد ‏ 5564| لاو 
« الرمالة ب .155 » ؛ كما صشع هناك اثلام 
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1 
ومسب صسووي ع ١‏ 

التحريك : « برومثيرس ل وز » و« ارض 
الغيفان ب /ا55! »4 ٠‏ 

اسم كاتب هذه المادة غير مذكور ل الموسوعة ص 
)2 


© كوري »2 يوجي أزملا ,ناكا 


ولد ( يوجي كوري ) في عام 1114 في اليابان ٠‏ 
وهو منتح ومخرج لائلام التحريك . وقد ملع 
خلال اللتينات بعضا من افلام الكارتون الاكثر 
خبانة وسما مما لم ينتج مثله ؛ دائرة ؛ بشكل 
خامى »+ حول العنف والمظاهر شديدة الضرر من 
الجن . وهو 4 في اسلويه التخطيطي ؛ يعتمد 
التشويه بشكل غريب وخيالي 4 كما أثه سوداوي 
وسوريالي في مزاجه . في نيليه « حديقة الحيوان 
البثرية ‏ .157 » ثرى الئاس محبومين في الاتفاص 
: والنساء بعذين شحاياهن من الذكور .. 

وفي فيلمه ٠‏ حب ب 19517 » نرى امراة تأكل 
رجلا ثم تطرحه مع برازها في ألرقت الذي نتردد 
نيه الكلبة المفردة ( كلل ل وتعني : حب ) في 
السياق بسكل هاجسي . اما فيلماه : « البرعم » 
وه الثائلة » فكلاهما بنتبيان الى الدمار ؛ سوام 
عن طلريق انفجار تووي أو بفمل نشوب حريق ٠‏ 
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ونيلمه « 405 ب 1916 » هو نوبة مرفية باردة 
من السادية . وفيلمه « ساموراي 19362 سم 
هو دوامة من الانار الجنةة المهلكة 
والهدامة . 

وافلام ( كوري ) خاطفة مثل التماعة الضوء ؛ 
فالتحير منيا بتشرق دقيقة : والاطول يتفرق 
نصف ساعة . وقد صئع خلال الثينات حوا 
ثمانين فيلما ؛ واصبحت اعماله اكثر التثارا في 
الغرب منيا في اليابان . 


( بقلم : روجر مانفيل ‏ الموسوعة ص 5756 ) 


© كول *؛ اعيل ‏ علأدست رامطة 


عاض ( اميل كول ) فيما بين عامي (/1881 سم 
7) . ولد في باريس + بفرنا . وهو مخرج 
انلام تحريك . ويعتير الاب لانلام التحريك . وقد 
كان رسام كاريكاتير قبل انضمامه الى ( ستوديوهات 
غرمون ) في عام 1.9 . وفي البداية قام باخراج 
انلام خدع وفق أاسلوب ( ميلييس ) ؛ ولكنه سريعا 
ماحقق بمد هذا اسلوبه الخاص البارع اللستقل . 
وقد صنع تجاربه المبكرة الاولى في التحريك عام 
؛ وبضمنيا : «فاجمة لدى عائلة فالتوش»») 
و« فانتا سماجوري »0 . وبالانانة الى خبرته 
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التقنية فان عمل ( كول ) قد اتسم بخلق بصري 

بالحياة » كما أن افلامه ماتزال تحتفئك يكل 
حيويتها وتوتها بعد مايزيد على التين عاما , 
ونيما بين عامي (19117--1916). عمل (كول) 
في الولايات المتحدة الامريكية ؛ مانعا حلتات 
'"قسل(وه5"' وكان فيلمه الاخير هر « مخاطرات 
الدكلات ( وهي عملة معدنية ) الماشية س 1514 »2 ؛ 
وقد صبعه بالامتراك مع ( بيسيامين رابي ) . وقد 
امضى ( كول ) ايامه الاخيرة في نفس ماوى العجزة 
في ( اورلي ) حيث انتهت ايام ( ميلييس ) . وقد 
توني ( كول ) بعدما تببت شمعة في اشتعال الثار 
في لحيته البيضاء الطويلة الكثئة . 





(اسم كاتب هذه المادة غير مدكور. الموسوعة ص 
117) 


01 لاي »> لين انمآ ,علزمآ 

ولد ( لين لاي ) في عام 11.1 في شريتشيرش 
بشبوز بلائدا ٠‏ وهو مخرج تحريكي ووثائقي . درس 
لفن في نيوزيلندا » ثم آلفن البولينيزي الحديث في 
ا الجنوبية . بدا تجارب التحريك في عام 
اكخلء عمل لصالح ( جون جريرسون ) في الوحدة 
الفيلية : 080 محقتا تطويرا للتقنية التي 
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ابتكرها ( هائز ريختر ) بمدد الرسم والتلوين على 
بكرات الليلويد مباشرة : وبعتي هذا موائسلة 
عمله بدون استخدام التصوير الفوتوغراني ٠‏ 
وانلامه لما قبل الحرب الثانية هي : « فندوق 
الالوان ‏ م51( 4 4 و« رقصة قوس ترح ا 
14 » بالاشتراك مع ( روبرت هيلمان ) الذي 
يؤدي فيه الرقصات بنفسه ؛ و« حرفة الوشم ‏ 
019 » ؛ وفي هذين الفيلمين الاخيرين قام بمزاوجة 
التحريك مع صور الحركة الحقيقية الحية » 
مستخدما تقنية ذات ممالجة محكمة . وفي عام 
نفد تحريك الدمى فمن فيلم « ولادة أنان 
آي # . وخلال الدحرب ؛ وبالانافة الى تلعه 
لفيلم الكارتون : 2« البوستر الموميقي 411611 4 
انتقل الى الجال الوئالتي بفيلم : « اقتل والا 
ستقتل » + وهو دراسة واقمية وتاسية عن اسلوب 
حرب الشوارع ؛وفيلم « تارجح المحاكاة الآخرة», 
وبمد العمل في مجموعة من الانلام التصيرةفي الولايات 
التحدة الامريكية ى وبضمنها اشتراكه مع ( ايان 
هوغو ) في فيلم « اجراس الاتلالتيى ب 1185 لاسا 
تراجع عن تخصيص رتته كنه لمناعة الاثلام » 
ليربط نفسه بشكل رئيي بالفنون الجميلة ؛ وفيما 
بعد بالغن الحركي والنحت المتحرك الكترونيا ٠‏ وقد 
قاد هذا الى مزيد من الدراسات في الفيلم 
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مكتبتنا العربية ' , 

ال 0 

التجريدي : من مثل ١‏ « هارموئيك دورية» 
وه أسود « كلاهما في عام 1131 و « نافورة 
ثولاذية ‏ ؟1515 . ولمزيد من الاطلاعم 
على نجاربة راجع كاب « التحميم في الحركة ٠‏ 
هن تاليف ( جون هالاس )و ( روجر مائفيل ) 
)دوا ) » وكتاب « الغن متحركا » ( ./ا5| ) 
( بقلم ؛ روجر مالغيل ب الموسوعة ص 568 ) 


© لينيكا » يان 521 بلع [انعما 
ولد ] يان لينيكا ) في عام 1154 في بوزنان ببولونيا ٠‏ 


درس الموسيقى وفن العمارة في البداية ؛ ولكثه 
اتجذب فيما بعد الى الفن وأصبح واحدا من 
البدعين في تعميم البوستر ( الملصق الجداري ) 
الحديث © وهو الفن الذي تشتهر به بولونيا ٠.‏ وثد 
منع افلامه الاولى بالتعاون مع ( فاليريان 
يورو نشيك ) 4 ومثله ايكنا ترك .بولونيا في عام 
للممل في نرنا 4 حيث ملع فيلم « اليد 
انيت 15851“ بالاشتراك مع (هنري غرويل ) * 
وهو يتثاول الحياة الروحية والموت لدى شخص 
ما تمثل خبراته نموذجا لاوللك الذين بعيشون في 
المجتمع امعاصر يشكل آلي مع تعاقب الايام والليالي. 
وفيليه « المتاهة 7ب ١555‏ » هو اكثر سريالية في 
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صوره الكابوسية المتوالية المملنة عن تدمير الانسان. 
وتكثشف أفلام ( لينيكا ) عادة عن الخوف : وترقع 
الخطر ؛ والهلوسة . وفي فيلمه « الكركدن 
1138 » يوجر روم لعبة اليونكو ؛ في حين انه 
في فيلم «الل 1156 » يقدم رجلا مهددا من قبل 
الحرف الاول في الابجدية ؛ وعندما ينلن أخيرا انه 
تد نجا يجد نه متيدنا من الحرنت (باء. 8 ) 
الثاني في الابجدية والنامسج على منواله . واسلوب 
( لينيكا) التخطيطي يعتمد خطوط تحديد خارجية 
وافحة ؛ واسلوب تصميم كثيفا ورصيئا 4 الى 
جانب بساطة متناهية في فن تصميم الحركة . وني 
عام +117 ترك فرنسا الى المانيا الاتحادية ؛ وهناك 
منع نيلمه « آدم الثاني سب 1154 0 4 وهو فيلم 
طويل استفغرق ثلاث سئوات لانجازه » واحتاج الى 
للل/ءها لقعلة ثابتة وتد تم التمبير عن التصور 
مانوق الواقمي نيه عن ملريق ملامح خارجية لوجه 
حزين تعكس كل تعبرراتها في شمول شعري 4 
ونتحرك الشخصيات نيه يشكل آلي مثل عصغترر 
الوقت في الساعة » اما الشخص الذي يدير 
الكومبيوئر فانه بعيشش. نيما يبدو كانه جحيم 
الكتروني ؛ في حين أن شريط الصوت هو مزيج من 
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000 
الاسوات المرعبة . ولقد اعتبر ( لينيكا ) واحدا من 
المبدعين العثلام في فن التحريك الحديث ٠‏ 
بتكم : ووجر مانفيل ب الوسوعة ؛ ص 519 
-م؟) 


إن ماكلارين ؛ تورمان ‏ مسكرواه ,معواءلة 


ولد ( نورمان ماكلارين ) في عام 1114 في سكتلائدا ,٠‏ 
وهو ثنان تحريك ومخرج أفلام وثائقية . بدا 
( ماكلارين )مناعة الائلام الحية ( الاعتيادية ) عندما 
كان لابزال في المادرسة . ولي عام ه198 منع 
نيليه التحريكي الكازتوني الاول الوسوم « الكاميرا 
تصتع ووبي » ٠.‏ لم اكتشفه ( جون جريرسون ) 
الذي شه الى فريق الممل في وحدة انلام 680 
في عام /1151 + وفيما بين عامي (1154--1545/ 
فنع في بريطانيا مايزيد على دزينة من الافلام 
القصيرة » بعفبا وثالتي » ومنعفميا من أفلام 
الكارترن . وفي التحريك بدا بتبني ثقئيات اليل 
على اشرطة السليلويد مباشرة بدون تدخل التصوير 
الفرتوغرافي » متابما العمل التجريبي في هذا الجال 
الذي بداه ( لين لاي ) . ومن بين هلد المحاولات 
كان فيلم ٠‏ حب على الجناح ‏ /19181 »© . ومرة 
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اخرى مثل ( لاي ) ؛ بدا تجاربه مع التصاميم 
التحربكية التجريدية بالالوان ٠‏ 


وف عام 14575 ذهب ( جريرسون ) الى كندا 
ليراس ( مجلس الفيلم القومي ) المؤسس حديثا : 
ولحق به ( ماكلارين ) في عام 11141 يبدا بتركيز 
جهوده على فن الشحريك التجريبي . وكانت النتائج 
حي ظهور افلام : « رقصة دولار ب 1517 » وهو 
مرموم مباشرة على الاشرطة مع خلفيات متحركة» 
و« القبرة ‏ 1146 » متخدما نيه الورق المقطوع 
المحدد خارجيا ؛ و« أنه الجذاف ‏ 1110 » معتمدا 
فيه حركة هبوط وارتفاع تواليئ كما لو كان في 
مقدمة اللركب أمام سلللة من الناظر الطبيمية 
القطوعة 4 و « الفروج الاشبيب » والذدي جرب 
نيه استخدام مصورة فاتحة اللون ( مرسومة 
بالباستيل . وقف استخدم ( ماكلارين ) مختلف 
انوان المصاحبة الموسيقية ؛ يما في ذلك الاغاني 
النولكلورية في كندا الفرنسية . 


ومع نيلم « انحرف أبها الهم البليه 1545 » 
بدا ( ماكلارين ) بترك رسومه تنطلق بشكل متواصل 
عبر بكرة الغيلم متجاهلا حدود الكادر ؛وهي التقنية 
التي يميد نيبا مرارا نساذج يحفرها بواسطلة 
« مشقب اهترازي » 4 وهى آله تشضبه « مثقبا 
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مكتبتنا العربية_' 


تسوس مووي 

غازيا » 4 معمولة لصاحبة موسيقى من غرب 
الاندير » كما في فيلمه ( سيريئال ب 1151 ) على 
مبيل الخال . وبشكل مشابه » فان فيلم « قحير 
وحلو 0 4 وهو ( كوكتيل لوني ) مصنوع في الئة 
نفياء تقد وضع لواءسة موسيقى الجاز 4 
والموسيقى ؛ بشكل اكيد ؛ هي على درجة تصحوى 
من الاهمية في عمل ( ماكلارين ) © ومن الامئلة على 
ذلك : ثنمة المارش في فيلم « نجوم وخلوط - 
144 » حيث تؤدي النجوم والخطوط حركاتها 
الاكر وبائيكية مصممة وفقها ؛ وموسيقى الجاز في 
فيلم ! الصرف ايها الهم البليد » » ونفمة الارغن 
الخاري في فيلم ووط - وااوده 11‏ 5اؤل 6 ) 
والاغنبة الشمبية الامريكية في نيلم « خلوط افقية 
.193 4 بما نيه من تطرف في الخلوط ؛ واثقام 
البيائو الالكتروني المستخدمة في نيلم « خطوط 
غمودية . .197 8 . وقد ابتكر ( ماكلارين ) أيفا 
مدى كاملا من أنوات امطناعية 0 
تخايطية نتية كما في نيلم : ١‏ حلقات ونقاط ب 
42 . في حين مزج مابين صسوت أصطناعي 
وموسيقي آلة الاكفون في الفيلم الوريالي 
« تقانتازيا سا لموا » .أن مباديم هذا السرت 
المناعي قد اتضحت في فيلم « نقر سن القلم س 
لمكللفاء 


تعبيرات 





يل 


وقد استخدم ( ماكلارين ) بشكل وأسسمع 
املرب ملع د تادر وهو تحريك الفور 
الحية ( الحقيقية ) للممثلين والاشياء ؛ كما في فيلم 
« شيئان تانبان ب 1١165‏ » ونيلم " اند 
١0‏ :2 ؛ وكذلك تحريك اثياء واشكال مقطو 
في حدودها الخارجية ؛ كما 3 فيلم « ايقاع 0 ./ 4 با 
فيه من ( ارقام ) تبيء السلوك بعناد : أو في فيلم 
« مبدا تانوني » ذي الرؤية الرائعة موضحا الشكل 
( الفورم ) الموسيقي بالرسوم . وقد عاونته لوقت 
طويل ( اينلين لابرت ! ومارت مساعدته الاثد 
قربا اليد . وهي فتانة تحريك درست الفيزياء 
والريانيات اولا نامتلكت دنو الباحثين أاعلبيين 
من ضرورة الاعداد الدقيق ( بشكل موسوس ) 
وصولا بالافلام الى الكمال ٠‏ ولتقديم مزيد من 
الامئلة ؛ تقول ماكلارين قد جرب ايشا اصع 
التاثيرات ( التتالحج ) البصرية الناجبة 
عبن مدازمة النشي > لاقي لحم 
« فيقفاءب 1136 » وثيلم « بياض ذو وميشي 
ب |١155‏ » . وهو يتخدم غالبا مابيدو عليد 
أنه تتنيات غير اعتبادية بشكل كبير من اجل 
تحقيق اهدافه التخطيطية © نفي ليلم « خطوك 
افقية « قام بالحفر والنتثش. على شريط فيل 


من قياس 58 ملم مباشرة متخدما مطواة جيب 
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وابرة خياطة وشفرة حلاقة 4 مضيفا الالوان 
بواسطلة اليد مستخدما صبنات سليلوزية شفافة 
وفرثاة مصنوعة من شمر السمور . وفي فيلم 
"سوط - عل - 150016" ( 4لإؤا ) استفل 
ظلاهرة لاحئلها عندما سقطت ذرات الشبار على 
مادة طلائية طازجة خالقة بذلك شكلا متميزا 
خاما. وقد كان فيلم ٠‏ خطلوة لاثئين س أو : لحن 
تتائي با 24 واحدا من اعفلم تجاربه البصرية ؛ 
وهو تطبيق رالع لاستخدام مور مفضاعفة متمعددة 
تستمد من تجيل حركة رقص حقيقية ( راجع 
الصورة ‏ المترجم ) . وقد جرت ا 

مع الصورة اللوئة التجريدية الجمة : وذلك 
5 يلم « الآن هو الوتت ‏ 1151 »4 الصتوع 
حاب ( ميرجان بريطانيا ) , 

ويمكن المثور على ثبت بتقنيات ( ماكلارين )ا 
هموموفة احيائا من قبله .هو شخصيا ؛ في الكتب 
التالية : « تقنية فيلم التحريك » ( المطبوع في 
عام 56 ؛ والعاد طبمه منقحا في عام 1554 ]) 4 
و« التصميم في الحركة « ( 1555 ) 4 و «١‏ النن 
متحركا ) ( 1517/٠‏ ) ؛ وجميعها من تأليف كل من ١‏ 
( -جون هالاس ) و ( روجر مالفيل ) , وقد كان 
( ماكلارين ) ايضا موضوع: نيلم وثالقي يستنرق 
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ساعة كاملة مصنوع لحساب محطة فزيرن 
بي بي سي بعنوان : « العين تسمع : والآذن 


ترى "ا . 
( بقلم : روجر مانفيل ‏ الموسوعة : ص 561 سم 
)2 


0-5 ميميكا » فاتروسلاف #«دادم هلا ,ممتسالة 


ولد ( فاتروسلاف ميميكا ) في عام 11155 
في يوغوسلافيا . مخرج انلام نحريك وانلام تعيرة 
وطويلة . وقد خدم في جيشش التحرير ؛ وعمل 
في المحافة » ودرس الطب في زغرب . ارتبط 
بصناعة السينما في عام 1161 4 وأصبح واحدا 
من الاعفاء الجددين في جماعة زغرب من مخرجي 
التحريك . من بين اقضل افلامه الكارتونية 
العديدة : نيلم « عند المصورين الفوترغرانيين ا 
م5 42+ وفيلم « المفتشى يذهب الى البيت 140 
وفيلم « البيفة » ( كلاهما في عام .1957) » 
والاخير هو ثبلم ساخر في معبار تجريدي ونيلم 
الكارتون المروع ؛ الذبابة /1151 وفيه 
تتبادل ذبابة حجمها مع رجل . وقد عمل معه 
( الكندير ماركن ) في جمميع افلامه التحريكية 
بصفة رسام ماعد له . وائلامه القصيرة هي على 
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مكتبتنا العربية ' , 
لل يي 

قدر معاو من التجريب في اسلوبها »م ومثيا : 
٠‏ التلفون ب ول » : و« زواج اليد مارزيبان 
9و » . وأفلامه اللويلة المعرونة جيدا هي : 
« سليمان الفائج ب. » ( وهو انتاج مثشترك 
مع ايطاليا ( » و « برومثبوس القادم من جزيرة 
فيزينيكا ا 54ول » : و «١‏ الاثنين او الثلاثاء سه 
555 » غ2 وظ سوف اتتلك ياكايا ب /1951 2-8 
ولقد ساعدت انلام ( ميميكا ) الطويلة على ادخال 
أسلوب معاصر في صتاعة الافلام الى اليئما 
اليرغوسلانية في الستينات . 


( بقلم : ووجر مانفيل ‏ الموسوعة ص 1215 ) 


ج هالاس © حون نطلل ,قوله11 


ولد ( جون هلاس ) في عام 115 في 
بودابت بهنفاريا . وهو مخرجع وملتج لافلام 
التحريك . درس في هنقاريا وفي باريى' قبل أن 
يمبح مامدا ل ( جورج بال ) في السنوات 
(4م5١1- ١١8‏ ) . وقد بدا الانتاج المتقل في 
هتغاريا في عام 1186 4 ثم قدم الى انكلترا في عام 
حيث خطلط »؛ بالاقتراك مم ( جري 
باتشيلور ) التي ستصبح زوجته في التتبل ؛ 


لتاسيى واحدة من اعلول وحدات التحربيك عمرا 
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واكثرها شهرة في العالم . وخلال حوالي الثلاثين 
عاما من العمل للمتوامل قدم ( هالاس ) و 
( باتشيلور ) عددا من افلام الدعاية لصالح 
مؤسات راعية 6 وكارتونا تعليميا » بفسمنه اول 
فيلم كارتون بريطائي طويل بالوان التكتيكولور ة 
وهو ا نناعة السفن 15452“ وهو فيلم تعليمي 
وفيا بعد 6 منما الفيلم الطويل الممتع : « مزرعة 
الحيران ب 1164 » : وهومالحوذ عن رواية 
خيالية سياسية من تاليف ( جورج اورويل ) * 
وقد كان ادل فيلم كارتون طويل جاد يكل معئى 
الكلمة يمع في تاريخ فن التحريك . ثم اتجد 
العمل الاساسي لكل من ( حالس ) و ( باتشياور ) 

نحو الموفوعات الجادة ؛ من مثل الفيلم البارز في 
تصميمه واحكامه : « تديم تدم التلال ب .162 » 
وهو عن جيولوجيا النفط ؛ وفيلم « من اجل 
محتك 9ب ١١55‏ 0 وقد اخرجه بالاشتراك مع 
( نيليب ستاب ) ؛ والفيلم الاخر : « تاربخ 
اليئما ب 1١16‏ » © وفيليه التحذيري بصدد 
المتقبل : « اوتومايا ...؟ » (ت195 ) والذي 
حصل على مجموعة من الجوائز اكثر من أي فيلم 
تحير آخر . وخلال التينات منع ( هالاس ) 
و ( بانشيلور ) عددا من حلقات الكارتون ؛ وبعئها 
لحساب التلفزيون © من مثل : « هاباتالر 0 و 
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ا ب يي 

0 فوقو # + وسلسلة « عو فسخ ه . ومع حلتات 
« سنيب وسناب » التي حتقت نجاحا كبيرا بدات 
شركتبما بالانتقال نحو مناعة افلام معتمدة على 
دمى مصنوعة من الورق القطوع المحدد خارجيا . 
ولكتبيا نيما بمد اخلذا سمسلان 
أكثر فاكثر الافلام التربوية الحرفة بشكل خاصفي 
الانلام الصنومة على هيئة كاميت لاجل 
الاستخدام الآني السريع في غرنة المحاضرات . 
وقد كانا اول وحدة انتاجية في بريطائيا تمسح 
باخفاع تقئيات التحريك لتوجيه الكومبيوتر من 
أجل صنع افثلام ببانية تخطيطية لتدرين 
الريائتيات والعلوم . وقد كتب ( جون هالاس ) 
بالاشتراك مع ( روجر مانفيل ) عددا من الكتب 
حول فن التحريك 6 وهي : « تقثية نيلم التحريك» 
(5ه؟1 ) : و« التصميم في الحركة » (؟5؟1 )4 
وه الفن متحركا » ( ./إ19 ) . كما كتب ( جون 
هالاس ) ايكا كتاب : « الفنون التخطيطة في 
الفيلم والتلفزيون » ( 1531 ) .. اما كتاب « الفيلم 
التحريكي » ( 19854 ) »2 من تاليف (روجر مالفيل ) 
؛ فبو يقدم وصفا مفصلا ؛ ومعرزا بالصور 4 عن 
مراحل مشع فيلم « حديقة الحيوان » ( لهالاس 
وبانشيلور ) امنتج لي السنة نفسها , 


( بقلم : روجر مائفيل . الموسوعة ص 86؟ ) 
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© هوبلي » جون ملامك ماطس 

ولد ( جون هوبلي ) في عام 1115 في الولايات 
المتحدة الامريكية . وهو مخرج افلام تحريك ٠‏ 
وهو واحد من قيادبي الفئائين الذين انفصلوا عن 
ستوديوهات ( ديزني )ا في اغراب عام ١141١‏ من 
أجل الحصول على الاستقلال ( في الميل ) . وقد 
اتعل ( بستيفن بوزوستوف ) وآخرين لتأسيس 
مجموعة 14 في عام ه114 ٠‏ وربما كان هو ألفنان 
الاكثر ثقاء في امالته ضمن هله المجموعة ؛ وقد 
ممم عددا م اجمل افلامهم © وهي : « قطيح 
القبعة لب 1549 » 4 و « دب موسيقى الراجيثيم 
4)4! 4 وهو من بطولة شخصية : مافو 
والراجيتيم اسم لنوع من الموسيقى الامريكية ‏ 
الترجم ) 4 واروتي توت نوت 112517 84 . وكد 
أاسس 4؛ مع زوجته ( فنيث ) 4 وحدة الانلام 
الموسومة ( ستوري بورد ) في عام 1101 لتحقيق 
عيله الشخمي . وقد نفد عددا من الاعمال 
التجارية اللانتة للنظر : بالاضافة الى الافلام 
الشخصية التي حصل بففلبا على شهرة عالمية . 
وقد انبثق عدد من اعماله الاخيرة من شيال اطفاله» 
واستمان بامواتهم عند تنفيذها ؛ وهذه الاثلام عي 
: « لعسبة الود ب مم9( 6 ؛ و« طالر القمرابت 
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أ مكتبتنا العربية ' , 
لل سس يي 
.5 ؤا » > و « أبناء المسن  ١15١‏ 4 وهو 
لصالح ( اليونيسيف ) » و« الحفرة ‏ 11515 3 
و١‏ القبعة 4015354 و( يرم ونديب-1538». 
ان عمله » وبخاصة ذاك الذي انجزه بالاشتراك مع 
أفراد عاللته 4 هى رقيق ودمث 4 واضعا بده 
على الفانتازيا الطبيمية المألوفة لدى الاطفال » 
اسجا سكتشات تلبذ ؛ في اسلوب تنفيذها ؛ 
التحديد الصارم في الخطوط الخارجية © وهى 
المألوف في افلام التحريك الاكثر ثقاء ؛ وذلك لصالح 
اليل الى عدم التركيز على الخطول والى التلوين 
الناعم في الالوان المائية المتخدمة في التحريك . 


( بقلم : روجر مانفيل ‏ الموسوعة ص 111 ) 





© ولامر » ريشارد ‏ ه11 رودسملالاللا 


ولد ( ريثارذ ويليامن )'في عام 155 في 
كندا . وهو فئان تحريك , وقد عمل؛ مع ( جورج 
دونتغ ) في كندا قبل أن ياي الى بربطانيا في عام 
50 . وفي يريطانيا عمل في التلفزيون الشجاري؛ 
وفي الوقت نفه كان يصسئم ؛ خلال ثلاث سنوات » 
«نلمه المستقل الاول : « الجزيرة الصغيرة ‏ 
4 0 42 وهو واحد من اعفلم انلام الكارترن 
الحديث تثيرا . انه 2 في وقت واحد » منافف 
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للعتل وعنيف © رزين بجنون ومضحك بحكمة ٠‏ 
واحدائه تدور حول ثلاثئة رجال ضثيلين وقي 
مؤذين ( وقد مثلوا في الشكل يثلاث حبات من 
الكمثرى ) يرمزون الى الطيبة والحقيقة والجيال ؛) 
وما يلبثون ان يتحولوا الى مسوخ مهووسة في 
ماعييم للبرهئة للآخرين على انهم غلى حواب ٠‏ 
وهذا الفيلم هو هجوم خبيث ند الشرور الناجمة 
عن .التعصب العقائدي . ومن افلام ( ويليامر ) 
الاخرى : « قصة محرك اليارة ب 8ه5ا 0 ) 
و« لتحبئي © لتحبني ؛ لتحبني بل ٠ 8 ١555‏ 
يبرز عمل ( ويليامز ) فقط مع العرونى الواقعية 
جزرئيا » داعبا نفه في الوقت عينه بالانتاج 
التجاري الذي غالبا مابكون بارعا بدوره 6 مثل 
نيلم : « غوينيس في ألبرت هول 0 ؛ ومثل تصميم 
العناوين في بدايات الانلام ( التابتلات ) لافلام 
طويلة من مثل : « ماهو الجديد يابربي كات 5 0 
ونيلم « هجوم الفرقة اللاممة » . ومن افلامه 
الاخيرة : « مهرجو اليرك 0 » و« بوميات امرأة 
متروجة 00 . 


( بقلم ؛ روجر مانفيل ب الوسوعة مس 0.8 ) 
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المحتوبات 
© القدمة. 
© القسم الأول : فن التحريك ٠‏ 
“د تاريخ فن التحريك : مئل البداية حتى 
حوالي عام .114 
التقنيات التقليدية في افلام التحريك . 
الابتكارات التقنية الحدشة . 
استخدامات فن التجريك . 
تطور فقن التحريك قيما بعد الحرب 
العاللية الثالية . 
© القسم الثاني : أعلام فن التحريك. 
اثيري ؛ يكن . ( 
باتشياور ؛ جوي . 
بال ؛ جورج ٠‏ 


بنتوف © ابرئنست , 


د نم فنا 


كن نم فنا 
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1 مكتبتنا العربية 4 


منج 


ظ 


بورونفثشيك © فاليريان ٠‏ 
ترنكا )؛ جيري ٠‏ 

دوم 3 جورج ٠‏ 

ديزني » وألت ٠.‏ 


لاي ؛ لين ٠‏ 

ليبيكا » يان ٠‏ 

ماكلارين © ثورمان ٠‏ 
' ميميكا » فاتروسلاتف . 
ويختر © هائلن ٠‏ هالاس » جون . 
هوبلي ؛ جون ٠‏ 
وليامر ؛ ريشارد ٠‏ 


رينيجر: © لوت ٠‏ 
زيمان » كاريل ٠‏ | 
سوليفان ©' بات ٠‏ 


جد عد د جد ا د # 


غريمو » يول ٠‏ 
غودئري ؛ بوب ٠‏ 
قانس بيك » ستائلي .” 
قيقر »4 ماكين . 
فوكونيشن » ذوسان . 
فيشتجر ؛ اوسكار . 
كريستلن © فالاود ٠‏ 
كوري 4 يوجن 2 5 
كول اميل 0.* 


ا ا ا ا 0000 


لطن 35 








رصمر) - 
رموتره مز ) - 





(( بمبو» و 7 بيتي بوب » 
ب ( ماكن فليثر ) 
( امريكا) 
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يالك 





له 





- ( آبريا ب .1580 )2 





دوتالديك 6 في أحف أقلامه 
( والت دبزني ) 
- زامريا ب 1505 ) 


كل 


رإيزه - مجرممى موصي ) - 
لحي تيرس: ا 





١‏ باباي ٠‏ البحثار 
ب ( مالس فليثي ) 
ب (امريعا) 
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١‏ مامرات الامي أحمد ا 
( لوت ويثجر ) 
ا ( الانليا ب. 1955 ) 
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عبلية استتساع الرسوف' ' 
ت شركة"( هالاس وباك لور 
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ٍ الشرية )) أو « الكابرا النصه 0 , .. 
7س شركة ( هالاس وبانسيلور ) 
ات بريطانيا 








لطن يننا 


ب من' أللام مجموعة 
- ( وبليم هورتر ) 
- رأبرينا ب +مة1 ) 
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(١‏ وحيد القرن ( اللرنس الات الاسطؤدي 











« السيد افو » هن شخصيات مجمومة 172144 
في فيلم : « الهبوط الاموق' 76 

-'( بيت بورئيس ) 

ب ( أفريعا ب 165645 ) 
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شخصية ( ستيف 1 ل فيلم 8 الخفلة الموسيقية الكبرى © 
وو ( وهو فيلم أدمى ورقية لاجل التلازون ) 
«خطرة لاتتن 1 50 سر ( هالا وبالشميلون') ب' بريطانيا 











بد لمتتككاتكا) 
( تورمان ماكلارين ) ١‏ ع 
اب (كتدااب اذا ) 0 
كل 5 1 1 





( هالاس وبانشيلور ) 
- ( بريطانيا ب )152 ) 
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« الجزيرة الصقيرة 6 , , 


- ( ديشارد ويليامز) 17 


- ( بريطائيااس 1508 ) 
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) فوكوئيش وكولار‎ ١ 
) يوفوسلافيا ب خمؤا‎ ( - 


3 تنفيل لقطة هن فيلم , 
:ا أساطي لشيكية اقديمةا)0 














( وهو فيلم دم طويل ) 
- ( جره لوقا ) ل ( يكوسلولاي. - 


للختت عه 
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| « فيلم » فيلم © فيلم 1 4 
٠‏ ل( خيترؤله).' 
- ( الاتحاد السوفيتي ب 314ة1 ) 





1 000 5-5 
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ميكي ماس ف فيلم ( فانتازيا » , 7 





سد ١ ١‏ القواصة الصغراء 1820 : 
مال وات مواي ؟ ل جودج دولتغ 7 
اسن : ١‏ ( بريطائيا ك1 ) : 
18 لع ١‏ 55 









( بول غريمو ) 
- ( فرئسا ب 1568.) 


ا 








قمع مم ) - 


لاع ساي 5 


1 


2 





دار الحربة للطباعة ‏ بغداد 
.له لس مكلام 





دألعمروماعلاعمع ع اانا 
هلانت لإالطوتمتروع م 
65 ةا طأأيلا ومأاهعل دعامرع5 
كله رععمعاء5 أه معطءموعط 
علاأة 18 ٠‏ عمج 


التطول-ام - عوط لإ لمعنود! 
020 طوة6 خعدنععم51 ؤأداباطكا-ام 


أعأطن + مامه للع 
ألأاص»كا ددبائة 





